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“Eu, Divino Tsere-
wahi, aprendi a
valorizar a minha
cultura através do
video”

Claudia Gongalves

Doutoranda em Antropologia Social pela UFSC

Resumo: Neste artigo analiso Wai’d Rini: o poder do sonho (
2001), do xavante Divino Tserewahu da aldeia Sangradouro
(MT), um realizador “nativo” que produziu cinco documen-
tarios no ambito do projeto Video nas Aldeias. Trata-se de
um documentdrio sobre a iniciacdo masculina aos conhe-
cimentos secretos do homem xavante. Investiga-se o texto
filmico em sua linguagem cinematografica de abordagem
do real, e como produto de um encontro intersocietdrio que
objetiva “uma visdo nativa de cultura”. Utilizo “encontro
intersocietdrio” para caracterizar modalidades de alianca
politica que empreendem, envolvem e relacionam indios e
ndo indios em um projeto de producao audiovisual.

Palavras-chave: Divino Tserewahu. Video nas Aldeias. Leitura
documentarizante. Encontro intersocietario.
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Apresentado no 292 Encontro da Anpocs
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e Pesquisa em Ciéncias Sociais), no
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jetivacdo amerindios e a objetivacdo da
cultura”, Caxambu, 25 a 29 de outubro
de 2005. Agradeco aos colegas e profes-
sores do PPGAS/UFSC pelas sessoes de
visionamento, e aos professores Alberto
Groisman e Theophilos Rifiotis pelas
discussodes sobre os documentarios

de Divino Tserewah(. Agradecimentos
especiais a Jérome Tiberghien pela digi-
talizacdo de Wai’a rini: o poder do sonho;
a Flavio Wiik, Simone Pereira Goncalves,
Rita de Cassia Oennning da Silva, Eliana
Diehl por seus comentarios ao texto, e a
Marcos Pellegrini por suas sugestoes.

* Mostra Video nas Aldeias, Centro Cul-
tural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 19 a
25 de abril de 2004.

2 Prémio Nacionalidade Kichwa, IV Fes-
tival Continental de Cinema e Video das
Primeiras Na¢des de Abya Yala, Equador,
2001. Prémio Anaconda, Il Anaconda,
Bolivia, 2002.

Durante a Mostra “Um olhar indigena”, assisti a primeira
projecdo de Wai'd Rini: o poder do sonho (65, 2001) ao lado
do realizador Divino Tserewaht. Percebi que ele chorou
algumas vezes, e procurei saber a respeito. “Eu amo esse
meu trabalho, Claudia... eu me emociono muito toda vez
que assisto”.!

No evento, acompanhei os debates dos diferentes publicos
com o realizador apds as exibicoes. Também conversei com
os demais realizadores indigenas do Video nas Aldeias (VnA)
sobre este trabalho em que Divino assina individualmente
a direcao, fotografia e roteiro, e em co-autoria a edicéo e
a traducdo para o portugués. A reacdo comum ¢é a de espe-
ctadores “impressionados”. O documentério propicia uma
experiéncia forte, de intensa comunicacdo estética e de
imersdo num mundo desconhecido. As imagens sdo belas,
o tema é bem desenvolvido, e os publicos aplaudem.? Um
ano depois, presenciei a mesma experiéncia de reacdo de
publicos, em visionamentos com professores e colegas do
Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia Social da
Universidade Federal de Santa Catarina (PPGAS/UFSC).

Divino Tserewahu Tsereptsé ja realizou cinco documentdrios
no ambito do Video nas Aldeias e participou de outras
producdes. Sua profissdo é o “video”, e ele se considera
um “funciondrio” de sua comunidade. Quando nio esta
envolvido em alguma realiza¢édo audiovisual, atua como as-
sessor do vereador Bartolomeu Patira, hoje no seu segundo
mandato pelo municipio de General Carneiro (MT). Com-
panheiros de longa data, membros de clas opostos, ambos
fazem parte do Video nas Aldeias. Bartolomeu é professor,
e nas realizacdes de Divino ele é o produtor na aldeia e
colaborador nas traducgdes para as legendas em portugués.

O realizador tem hoje 31 anos. Xavante da aldeia San-
gradouro (MT), € casado e pai de sete filhos. Estudou em
Cuiabd dos 12 aos 15 anos, e em Sdo Paulo por mais um ano
e meio. Voltou de Cuiabd porque estava “preocupado com
a cultura”, e de Sao Paulo para “furar a orelha”, a iniciagio
do jovem xavante na vida adulta. Nesse ritual as noivas
sdo apresentadas aos iniciandos. Divino jd tinha sua noiva,
mesmo sem conhecé-la. Logo apds a apresentacdo, mar-
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caram o seu casamento. Ele resistiu como pode, pois queria
continuar a estudar. Casou-se em 1992 e fixou residéncia
em Sangradouro.

Pessoa cativante, que fala com dogura e possui apurado
senso de humor, ele tem uma extensa rede de relacoes fora
da aldeia. Perguntei-lhe se havia “um jeito Divino de fazer
video”. E ele me explicou “dois jeitos”. O primeiro, refere-se
ao periodo do “antes de aprender a fazer video”, quando
ele usava “imagem lenta, mais clipe, mais num sei o qué
pra pessoa assistir e dar emocao neles”. Esse é “um jeito de
fazer o video que € de brincadeira, um experimento”, o que
as vezes ele ainda faz e edita na TV Universidade de Cuiaba4,
mas de circulacdo restrita aos amigos. “Meu jeito agora é
contar a histéria do video, levar bem a estrutura que vai no
video, é fazer um documentdrio”.

O que é fazer um documentéario?

“E levar a sério, é contar histdria, é coisa acontecida,
acontecimento, que tem que contar tudo bem certo...
porque o Vincent me falava, me fala também sempre,
‘ndo falha quando vocé trabalha, trabalha sério porque
trabalho de video ndo é brincadeira, trabalho de video é
uma coisa séria pra pessoa entender o que que td se pas-
sando no video tudo’. E isso.” (Divino Tserewahd, aldeia
Sangradouro, 23 de agosto de 2004)

Trazer a discussdo sobre “o que é documentario” extrapola
os objetivos deste artigo. Fundada na oposicdo real/ficgéo,
hé tanto aqueles que reconhecem como os que negam a
diferenciacdo em campos préprios ao documentério e ao
filme de ficcdo (TEIXEIRA. 2004; RAMOS. 2001). Apesar
de uma consolidada tradicdo de “cineastas do real” que
remonta a década de 1920, com Robert Flaherty e Dziga
Vertov, e que abriga uma multiplicidade de manifesta¢des
em seu fazer (PIAULT, 2000), ha consenso em torno da idéia
de que “documentdrio é o que os documentaristas fazem”
(NICHOLS. 1997). Paulo Menezes formula o problema em
outros termos:

“A questdo propriamente socioldgica que se coloca € sobre
o tipo de informagdes e de conhecimento que devemos
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procurar em um filme e que, portanto, ele e suas imagens
sdo capazes de comportar e transmitir. A partir dai, e con-
seqiientemente, devemos nos indagar sobre os limites, se é
que existem, entre ficcdo e documentdrio, e ir mais além,
entre documentario e filme socioldgico, antropolégico ou
etnografico.” (MENEZES. 2004: 24)

A anadlise que aplico ao Wai’d rini... baseia-se na abordagem
de Roger Odin (2000), que reconhece um campo préprio
ao documentario, e coloca a questdo do real/ficcdo em um
duplo processo de construcao textual. Para esse autor, o docu-
mentdrio é um filme que solicita do espectador uma “leitura
documentarizante”, assim como a obra de ficcdo solicita uma
“leitura ficcionalizante”. A diferenca entre “ficcionalizacdo” e
“documentarizacdo” reside na maneira como os dois modos
colocam o espectador em relacdo ao real. Enquanto que a
ficcionalizacdo propde uma mediagdo para aceder ao real,
a documentarizacéo interpela diretamente o espectador en-
quanto pessoa real. Ele propde a maneira como se constroem
textos e os efeitos desta construg¢do em uma abordagem
“semio-pragmadtica”: um modelo de comunica¢do no qual a
transmissdo de um texto de um emissor a um receptor se da
por um duplo processo de producado textual, um no espaco
da realizagdo e o outro no espaco da leitura. O filme ficcional
precisa oferecer um mundo coerente interno a narrativa, uma
aproximagdo afetiva que permite ao espectador entrar em
ressonancia com os desejos do autor, um enunciador ficticio
que promove o esquecimento no espectador de que alguém
conta alguma coisa. No filme documentario, a relagéo que se
estabelece é com o mundo ao qual pertence o tema tratado, e
a principal diferenca reside na construcdo de um enunciador
real. A identidade do responsével pelo desenvolvimento do
tema € buscada pelo espectador, seja através dos créditos ou
da narracdo na qual alguém se coloca como o detentor do
conhecimento necessario para compreender os fatos (o fotd-
grafo/cineasta, o responsavel pelo discurso, a pessoa filmada,
um consultor cientifico). Além disso, esse enunciador coloca
para o espectador a questdo da verdade, e cabe a ele confirmar
a veracidade das imagens, fatos ou fenémenos.

Divino diz fazer uso de uma linguagem cinematografica de
abordagem do real. Se aceitamos que a realizacdo docu-
mentaria que tem como objeto culturas ou parte delas pode
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ser uma forma de producéo e transmissao de conhecimento
antropoldgico, podemos tratar os documentarios indigenas
como documentos etnograficos e investigar o que temos a

aprender com eles.

Uma descricao

Da tela escura penetramos na aldeia Sangradouro, Mato
Grosso, o que € indicado por letreiro em vermelho. Imagem
aérea, ao som de um canto ritmado por chocalhos, vemos
do alto o formato circular da aldeia em meio ao cerrado,
casas redondas com telhados de palha e paredes brancas
em alvenaria, com algumas formacdes de mangueiras en-
tre elas. Vista lateral de um grupo de mais ou menos 35
rapazes em fila, de shorts e torso nu, cantando e dancando
com a borduna deitada nos bracos, sob um céu azul claro,
limpido. Outro grupo de rapazes, também de shorts e torso
nu, pulando e tocando com as duas maos a cabaca presa ao
pescoco por um corddo, passa em frente aos rapazes com as
bordunas, arrodeando o patio central da aldeia. Vemos de
perto os rapazes com as cabacas, e um mais velho, de short
vermelho, torso e bracos pintados com urucum, dangando
lateralmente a fila, fora do circulo. Dois homens jovens de
shorts vermelhos, peito, costas e bracos pintadas com uru-
cum, dancam sincronizados em frente aos rapazes com as
bordunas. Vemos os rapazes que cantam, da cintura a seus
rostos, atras deles o patio e casas ao fundo.

Um senhor de peito nu, com colar de algoddo e um corddo
com uma medalha, brincos cilindricos de madeira nas orel-
has, sentado, contra uma parede externa de palha, fala em
xavante sem olhar para a cdmera. No alto e a esquerda do
quadro, no letreiro em branco, “Alexandre Tsereptsé, Velho
Wai’d”. Na legenda: “Os meninos da cabaga pulam muito
para sofrerem bem”. Vemos de novo os rapazes pulando e
tocando a cabaca, passando em fila. “Isso se chama Wai’d
rini, o sofrimento do homem xavante para conhecer as forgas
sobrenaturais. Os meninos da madeira também ficam de pé
o dia todo... cantando e segurando a madeira nos bragos”.
Imagem dos rapazes da madeira, cantando com as bordunas
nos bracos. “Eles também sofrem muito, como os meninos da
cabaga”.
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Um homem jovem, de peito nu, brincos e colar de sementes,
atras dele arvores sob o céu cinza, fala em xavante olhando
para a camera. Na legenda: “Eu sou Divino Tserewahi. Na
minha iniciacdo do Wai'd eu fui um menino da cabaga”.
Imagem de Divino pulando com os meninos da cabaca em
circulo. Letreiro em vermelho: “Sangradouro 1987”. Na
legenda: “Eu estou aqui pulando com o meu grupo”. Grande
plano do grupo de Divino em 1987, todos com shorts e torso
nu, circundando o patio da aldeia. Divino de perto, pulando
com a cabaca nas maos, com dois rapazes pintados com
urucum e shorts vermelhos dancando no meio do pétio, som
das cabacas. Divino de frente, peito e bracos pintados com
urucum, colar de algodao, brincos, pintura de carvdo nas
pernas, pulseiras e tornozeleiras de fibra, short vermelho,
cordinha de fibra na cintura, dancando no pétio, criancas
ao fundo. Letreiro em vermelho: “Sangradouro 2000”. Ele
olha para a cAmera. Na legenda: “Neste novo Wai’a, eu sou

guarda. Aqui estou eu batendo o chdo para os meninos”.

Divino de costas, peito nu, bermuda azul, sandalias
havaianas, com a camera sobre o ombro, filmando um guar-
da que retira criancas pequenas do patio. Legenda: “Além
de guarda, eu sou cinegrafista. Faco a filmagem e participo
ao mesmo tempo”. Divino, apoiado sobre um joelho, com a
camera na altura do peito o vemos de cima, com o detalhe
do corte de cabelo raspado em circulo no alto e centro da
cabeca pintada com urucum, e o restante do cabelo preso na
altura da nuca. Ele caminha, passa ao lado da camera que
0 segue, vemos a cAmera que ele transporta em primeiro
plano, uma SVHS Panasonic. Sobre ela, duas fitas adesivas:
“Divino Tserewahtl Tsereptsé” e “Camera 2”.

Sr. Alexandre, sentado contra uma parede externa de palha,
olhando para o que estd acontecendo longe dali, continua
seu depoimento. Na legenda: “O trabalho dos guardas mais
velhos € pegar a dgua quando as mulheres trazem para os me-
ninos”. De costas, um guarda robusto, correndo, alcanca uma
jovem com garrafa plastica verde, segura-a pela camiseta e a
moca deixa a garrafa d’dgua cair no chéo. O guarda consegue
pegar um braco dela, gira-a 360° e, segurando-a pelos pulsos,
da-lhe um pisdo no pé. Quando a solta, ela sai correndo e a
camera acompanha o guarda que segue em direcdo a gar-
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rafa pldstica no chéo. Voz do Sr. Alexandre, na legenda: “Os
guardas pegam a dgua e derramam no chdo para os meninos
ndo beberem”. Vindo em direcéo a camera, um guarda cor-
rendo atras de outra moca de camiseta e short vermelhos,
com uma garrafa verde de plastico. Ele a alcanga, segura-a
por um ombro e pelo outro braco. Ambos sdo robustos. Mas
antes de soltar a garrafa, a moca esvazia parte da dgua sobre
um menino. Outro guarda vem em direcdo a garrafa ja no
chdo, a moca sai de cena sorrindo.

Divino, na mesma posicdo e local da cena em que se apre-
sentou, explicando os planos que seguem, alternados com
os do Wai’d de 1987 e os de 2000, mostrando um compan-
heiro de seu grupo de iniciacdo, Jair, que hoje é guarda, e
de Benjamim, que era guarda e hoje é cantador. “E assim
que cada um se inicia nas fungées do Wai’a. Isso vem desde o

tempo dos nossos antepassados”.

Sr. Alexandre, de peito nu, brincos, colar de algod&o e cordao
com medalha, ao fundo casa e arvores, som ambiente cotidi-
ano, escutamos voz de crianca. Enquanto fala, gesticula com
uma mao, olha para os lados e para a dire¢do da camera:
“Eu ndo sei se vou viver até o proximo Wai'a. Gravem bem o
que vocés estdo vendo na TV. Aprendam como € duro viver a
tradi¢cdo Xavante. Por isso eu falei para o meu filho, que estd
me filmando, guardar bem estas imagens. Ndo posso contar
tudo sobre o Wai’a. Por isso preste bem aten¢do neste video
até o final. Se eu morrer; este video serd sempre lembrado pela
comunidade”.

Divino filmando um guarda que interage com meninos
pequenos, dando na boca de um deles alguma coisa que
ele mesmo estava comendo. Vemos Divino com a camera
de frente, ele ndo estd paramentado de guarda. A voz é do
Sr. Alexandre: “Por isso que eu gosto de dar entrevista para o
meu filho. Muito obrigado e bom trabalho neste video”. Divino
segue com a camera sobre o ombro, filmando o menino que
recebeu algo do guarda, aproxima-se dele, e outros meninos
o arrodeiam.

Sr. Alexandre, sentado, de frente, encostado na parede ex-
terna de uma casa, olha ao longe, ora acima ora abaixo da

187 Devires, Belo Horizonte, v.3, n.1, p.180-207, jan-dez. 2006



“Eu, Divino Tserewahd, aprendi a valorizar a minha cultura através do video”

camera. Na legenda: “O sonho € muito importante para a
vida do homem Xavante. Através do sofrimento e do desmaio
durante a celebragdo ele pode ver o que vai acontecer no futuro.
Quando ele conta o que sonhou, acontece mesmo. Ele também
pode encontrar os mortos através do sonho. Por isso € impor-
tante sofrer e desmaiar muito durante a celebragcdo do Wai'a
rini. Quem sofre mais, sonha mais, e tem mais poder. O homem
Xavante € obrigado a participar do Wai’a, e sofrer dentro desse
rito. Aquele que ndo sofre bem, nunca vai sonhar, nem ver as
coisas que vdo acontecer na vida dele. Ele nunca vai sonhar e
receber o canto, o choro, o canto da corrida do buriti. Para ele
vai ser muito dificil”. Na penumbra, homens dancando em
circulo tocando chocalhos. Na luz, os homens paramentados
como os guardas tocando chocalhos, em circulo.

No alto e a esquerda do quadro, letreiro em branco “Celes-
tino Tsererob’s, Velho Wai’d”. De peito nu, colar de algodao e
brincos, sentado, ele fala olhando de frente para a camera.
Na legenda: “E no Wai’a que aprendemos a curar os doentes, e
a ressuscitar os mortos. E para isso que fazemos o Wai’a. Mais
os meninos sofrem, mais forca eles recebem”. Close sobre uma
mulher. “As mulheres ndo sabem nada sobre o Wai’a, porque
a festa € sé dos homens”. Outra mulher, na janela, olhando
ao longe, uma jovem chega na janela e olha para a camera.
No pétio, rapazes da cabaca circulando, pulando e tocando,
rapazes da madeira cantando e dancando no mesmo local,
em fila, com os guardas entre eles, som das cabacas e do
canto dos meninos da madeira.

Sr. Alexandre, de frente, contra a parede externa de uma
casa, fala sem olhar para a camera. Na legenda: “Eu sou bom
sonthador de canto porque desmaiei muito na minha iniciagcdo
do Wai’a rini”. A voz de quem opera a camera, Divino. Na
legenda: “Entdo canta o canto que vocé sonhou”. Sr. Alexan-
dre comeca a cantar, olhando para longe.

Escurecimento da tela. Escutamos o canto do Sr. Alex-
andre. Seqiiéncia de planos com letreiro em vermelho
no centro da tela escura: “Video nas Aldeias e o Programa
Noruegués para Povos Indigenas”, “Apresentam”, “WAI’A RINI,
O Poder do Sonho”.
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Resumindo

Essa descricdo refere-se ao contetido dos planos que con-
stituem a abertura do documentario, e totalizam seis minutos
de durac@o. Esta é também a estrutura do filme® como um
todo, no qual se alternam planos da acéo ritual e de depoi-
mento daqueles que participam. O documentdrio é de uma
hora e cinco minutos, montado em 522 planos. A trilha
sonora do documentario é sutil, ndo a percebemos como
tal. Ouvimos as musicas nas situagdes em que pensamos que
elas fazem parte. O climax é o desmaio a que os iniciantes
sdo submetidos por “envenenamento”. O antes do desmaio
é o periodo dos iniciantes dancando e cantando no patio,
e constitui 1/3 da duragdo do documentdrio. Na seqiiéncia
vamos assistir aos participantes atuando e falando sobre seus
respectivos papéis. D. Pierina Wa'utd, a tiinica mulher que
da depoimento, vai expressar o ponto de vista das mulheres
sobre a primeira fase do ritual: elas sabem que € o trabalho
dos guardas impedir que as mulheres levem agua aos inici-
antes, mas elas o fazem porque tém pena dos meninos. Os
guardas falam do cansaco e das dores no corpo a que estéo
submetidos por correrem o dia todo da Casa dos Homens
ao patio, e um deles, em causa propria, observa que nem
todos sdo magros para correr tanto e durante tantos dias.
Os rapazes iniciantes falam de suas atividades comecam
cedo e vao até o final do dia e do sofrimento de dancar sob
o sol quente. A idade dos iniciantes varia de meninos muito
pequenos ainda até rapazes que ja tém suas orelhas furadas,
isto é, ja sdo considerados adultos.

Nesse periodo eles executam um rito de caca, e depoimentos
de trés participantes explicam que néo se pode falar sobre
ele, que se trata de um alimento sagrado que s6 os velhos
comem. As cacas sdo apresentadas ritualmente, moqueadas
e ingeridas no patio da aldeia. Ainda nesta primeira fase do
documentdrio, acontece um momento de tensio forte entre
guardas e iniciantes. Um iniciante “fala para a cdmera” que

nfo agiienta mais as atividades didrias, que “os velhos sdo  * Utilizo indistintamente “filme” e
“video” para referir-me aos produtos

audiovisuais do Video nas Aldeias,

que bate o chéo para o seu grupo intervém, chamando sua  sendo todos eles captados em suporte
videografico, e a maioria deles editados
em suporte digital ou on-line.

ruins” por prolongarem excessivamente a festa. Um guarda

atencdo e empurrando-o para voltar a sua atividade. O inici-
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ante diz ao guarda que ndo esta “reclamando com” eles, que
ele estd apenas “falando para a cdmera”. Ele insiste mais duas
vezes, e por mais duas vezes é empurrado. Outro iniciante
protesta sobre o ocorrido, e a tensdo aumenta até que um
guarda mais velho, acompanhado por outros, chega ao lo-
cal. Ele impoe sua autoridade e coloca fim ao conflito argu-
mentando que todos estdo sofrendo, o que é regra do Wai’d.

Percebemos, por indicacoes, que trés semanas se passaram,
e que o rito da quebra da cabaga vai encerrar as atividades
dos iniciantes e guardas no patio. O rito consiste em um
guarda jovem dar agua na cabaca para um dos iniciantes,
e um guarda velho, que devem ser ambos do mesmo cla,
tomar a cabaca e quebra-la atirando-a ao chdo. Momento
forte do documentdrio, com planos espetaculares de corpos
robustos lutando ritualmente, um entrevero de homens
batendo o chéo e pisando uns nos pés dos outros, a beira de
tornar-se uma briga de verdade. Como ha muitas mulheres
assistindo, uma delas entoando um choro ritual, os velhos
intervém para que eles se dirijam a Casa dos Homens, e
resolvam 14 a disputa. A Casa dos Homens nao € mostrada.
Vemos de longe uma constru¢do de palha amarrada, de
formato aparentemente redondo.

O dia seguinte € o ultimo dia dos meninos da madeira e da
cabaca no pdtio. Guardas e iniciantes passam o dia sem se
alimentar, e suas atividades devem ser praticadas com mais
intensidade. As mulheres preparam bolos para os meninos
da cabacga, e vemos duas delas trabalhando. Também € o
dia em que se apresenta a ultima caga e assistimos a parte
do rito, na qual sdo mostrados um tamandud e um veado.

No outro dia, cedo, um grande corredor de mais ou menos
um metro de largura é formado por duas filas de partici-
pantes: os homens jogam os bolos para os iniciantes da ca-
baca, e o que eles ndo conseguem pegar deve ficar no chao.
Em seguida, os iniciantes correm para o rio com quantos
bolos eles conseguem segurar. Eles tentam chegar antes dos
guardas, que tém a funcdo de turvar a agua do rio batendo
os pés dentro d’dgua. L4 eles os lavam, esforcando-se para
ndo perderem seus bolos, e os velhos recolhem estes em
cestas. Enquanto isso, os rapazes da madeira vao recolher
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palha de buriti e construir o acampamento onde eles ficam
antes e ap6s o desmaio. Os meninos da madeira desmaiam
primeiro. Os da cabaca vao passar a noite sem comer e beber,
para desmaiar no dia seguinte.

O modo de proceder para o desmaio é ensinado pelos velhos
duas vezes: antes, como um ensaio; e como parte do rito,
nos momentos que antecedem a sua realizagdo. Os velhos
falam aos rapazes que aqueles que desmaiarem muito serdo
bons curandeiros ou sonhadores. Os iniciantes sdo pintados
com urucum e paramentados como os guardas por seus pais.
Os meninos da madeira tém padrinhos para protegé-los do
veneno; os da cabac¢a tém madrinhas.

Na hora do desmaio, todos os homens que participam do
ritual estdo no patio. Forma-se um grande circulo de homens
com shorts vermelhos, torso e bragos vermelhos de urucum,
com arranjos de cabelos especiais e pernas pretas de carvao.
Os iniciantes estdo em fila, dentro do grande circulo, e cor-
rem para o centro do patio com os padrinhos atrds deles.
Os guardas vém de todas as dire¢des, e se embolam no cen-
tro. Vemos em seguida iniciantes desacordados recebendo
agua na cabeca. Outros, ja conscientes, sdo levados para o
acampamento por seus padrinhos, caminhando lentamente.
O que distingue o desmaio dos meninos da cabaca é a par-
ticipagdo das madrinhas e o fato delas usarem uma corda
sobre seus afilhados. Vemos algumas jovens preparando-se
para a funcéo: elas se pintam com carvao nos bracos, peito
e costas, usam shorts e sutias pretos. A funcdo da pintura é
protegé-las do veneno.

Ap6s os desmaios, os velhos recolhem todos os ornamentos.
Os rapazes aguardam para receber a flecha Dard, simbolo de
Danhimite, “o espirito da natureza ou o que o branco chama
de Deus”. Eles passam o resto do dia e a noite com as flechas,
executando um rito de cuidado com ela: nos bracos, como
uma crianca, andam bem devagar indo e voltando. Essa noite
eles dormem num acampamento no patio, com braseiros
em frente e forquilhas onde repousam as flechas. No dia
seguinte ao amanhecer, eles executam outro rito de entrega
das flechas. Em seguida, um velho corre em dire¢éo ao rio a
procura de abdbora e volta ao patio com um pedaco dela. E
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entdo os rapazes vao recolhé-las. O rito da abdbora no rio é
segredo dos homens, e assim os velhos ndo autorizaram as
filmagens, porque as mulheres ndo podem ver. As abéboras
sdo trazidas para o patio e empilhadas. Na seqiiéncia, outro
rito que também néo pode ser revelado, o de lancamento da
flecha do Pi’ti. Divino da depoimento explicando que “o que
¢ segredo ndo pode ser filmado”, e que ele ndo pode comentar
muito a respeito.

O proximo rito é no Mard, local que até entdo ndo tinhamos
visto: uma clareira, longe da aldeia, onde os jovens iniciados
participam “da festa secreta do homem Xavante”. L4 estédo
todos os homens paramentados. Os cantadores, sentados
em roda, tocam chocalho e cantam. Os guardas dancam,
e os jovens iniciados assistem. Dona Pierina da outro de-
poimento, reafirmando que o Wai’d é a festa dos homens,
que as mulheres respeitam e nunca procuram saber sobre o
que € proibido a elas. Os homens voltam para a aldeia, e os
cantadores vao passar a noite cantando no patio e cuidando
dos meninos. No outro dia cedo, os iniciados agradecem os
cantadores trazendo-lhes bolos.

Divino, peito nu, com os olhos fixados na lente da camera,
encerra o documentério com um depoimento. Na legenda: “E
assim que os Xavante fazem a festa. Somos um povo auténtico
que ama as suas tradi¢bes. N6s vamos lembrar com muita sau-
dade desta festa, pois passamos vdrias semanas de sofrimento.
Agora o meu grupo vai esperar 0s proximos quinge anos para
se iniciar nas novas fungées de cantador”. Vemos Divino no
patio, o mesmo plano do inicio, short vermelho, batendo o

chdo. Meninos pequenos atrds, caminhando.

E entdo os créditos. A ficha técnica de realizacdo do docu-
mentario repete planos ou mostra sua continuidade, cuja
fotografia é particularmente bela. O letreiro, em branco,
segue o padrio de letras garrafais para a funcdo, e letra
normal para os nomes.

Divino no patio, continuacéo do plano de abertura do docu-
mentdrio, short vermelho, batendo o chdo. Meninos peque-
nos atras, caminhando. “Dire¢do, Fotografia e Roteiro Divino
Tserewahi!”. Divino de costas batendo o chéo, fila de meninos
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da cabaca passando, casas ao fundo. “Imagens Adicionais
Tokoda Kazutaka”. Close sobre um rapaz da cabaca, rostos de
mais outros. “Assistente de Cimera César Xavante”. Plano da
quebra da cabaca. “Imagens Wai’d 1987, Paulo César Soares”.
Guarda tomando de uma moca a garrafa plastica com agua.
“Edi¢do Valdir Afonso, Divino Tserewahi”. Moca correndo
com garrafa d’agua. “Producdo na Aldeia Bartolomeu Patira”.
Guarda correndo ritualmente, simulando o voo de um pés-

saro. “Coordenagdo Vincent Carelli”.

Meninos da cabaca pulando. “Depoimentos Alexandre Tserept-
sé, Bartolomeu Patira”. Guardas em circulo, dancando com
os punhos cerrados. “Celestino Tsererob’s, Cesario Pari’owa
Dzéwa, Felix Nomotse”. Velhos da cabacga, de longe, correndo
para a demonstracdo do desmaio. “Floriano Matsa, Genésio
Oribiwe, Hipdlito Tsahobo”. Guardas tomando a garrafa
d’agua de uma moca, com forca ostensiva. “José Meirelles,
Lucas Ruri’6, Mdrcio Baru’ré, Marino Tsimhoné”. Dois guardas
dancando no pdtio, diante dos meninos sentados em roda.
“Patricio ‘Rnairéri, Pierina Wa’uté, Raimundo Tsererudu,
Tiago Tseretsu”.

A cabaca sendo atirada ao chdo. “Tradugdo Divino Tserewahtl,
Bartolomeu Patira”. Guarda batendo o chéo, ele pisa os
artelhos do iniciado. “Agradecimentos Elisa Otsuka, Tokoda
Kagutaka, Comunidade Xavante da Aldeia Sangradouro”.
Guarda com cacas no ombro, arrodeado de homens. “Apoio
Programa Noruegués para Povos Indigenas”. Plano inédito,
dois meninos pequenos, paramentados como iniciados, vindo
de suas casas com os bolos nas méos. Eles param em frente
a camera, sorrindo. “Realizacdo Video nas Aldeias © 2001”.
Escurecimento da tela.

O documentario

Em termos de construgdo do espaco, aquele que o docu-
mentario quer fazer o espectador descobrir e que é o
mundo construido pelo espectador, “Wai’d Rini...” comeca
informando de maneira concisa e completa: vamos adentrar
numa aldeia indigena localizada no estado de Mato Grosso,
em meio ao cerrado, no ano de 2000. A referéncia articula
todas as imagens a que assistiremos a partir de entdo: trata-
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se de um mundo xavante e atual, com muitas casas em um
estilo particular, redondas e com cobertura de palha, onde
vivem 0s personagens que vamos descobrir atuando no ritual
durante mais de trés semanas.

O discurso, entendido em sentido genérico como a men-
sagem veiculada, estd colocado ja na abertura do filme:
durante os seis minutos iniciais aprendemos sobre aquilo
de que trata o documentdrio, qual a importancia do ritual
para eles, quem participa e suas fung¢des. A partir de entéo
assistimos ao modo como fazem o ritual, em seqiiéncias de
planos espetaculares: a quantidade de homens paramenta-
dos igualmente, o sincronismo de suas acoes, e a visdo deles
em conjunto complementada com os detalhes das expressoes
individuais, dos movimentos dos corpos, do contraste destes
no ambiente em que estdo. As mulheres, que ndo podem
saber nada sobre o ritual, estdo presentes em grande parte
dos planos. Elas levam agua para os iniciantes, preparam
bolos, atuam como madrinhas e assistem aos ritos no pa-
tio. Em termos formais, trata-se de um filme de acdo, com
predominio da imagem sobre a palavra. Os planos fora da
acdo ritual sdo depoimentos, e parte deles é captada apos
o ritual. As legendas sdo bem colocadas nos planos, nunca
mais do que duas linhas, de fécil leitura. Alguns elementos
do dualismo social jé e bororo “se ddo a ver”: aldeia circular,
oposicoes demarcadas (masculino/feminino, vermelho/
preto, velhos/jovens), “casa dos homens”, metades cerimo-
niais (da madeira e da cabaca), grupos de idade (Divino
refere-se ao seu “grupo de iniciacdo”). Mas nesse dominio
ndo ha concessao ao espectador ndo xavante: “isso € dado”. O
documentario guarda um nivel de mistério condizente com o

carater secreto e inicidtico que eles querem manter do ritual.

A estratégia de aproximacdo do realizador revela-se na
intencdo de tocar o espectador com a experiéncia que ele
proprio viveu e estd vivendo naquele momento. O ponto de
vista do autor é o de iniciado que foi “menino da cabaga” e
que agora é “guarda” e “cinegrafista”, e é desta tripla per-
spectiva que ele da ao espectador o observar de quem sabe
0 que vai acontecer, que se preparou para captar situacoes
que ndo iriam se repetir, consciente de que tem que “levar

bem a histéria do video” para satisfazer as exigéncias dos
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publicos xavante e ndo xavante. Divino revela também que
seu ponto de vista é ainda parcial: ele diz que vai se iniciar
com seu grupo na funcdo de “cantador” no préximo Wai’d, e
com a cadmera ele interroga a acao captada em movimentos
do geral ao particular, com proximidades e distancias calcu-
ladas conforme a hierarquia das fungdes rituais. Como um
bom diretor, ele coloca os atores em situacdo: a espontanei-
dade de expressdo do ponto de vista dos personagens revela
cumplicidade entre aquele que filma e quem € filmado. Ao
mesmo tempo que sabemos que aquelas pessoas tdo diferen-
tes e tio reais estdo fazendo o que fazem para elas mesmas,
todos elas falam com o espectador. Os “velhos Wai’d” estéo
visivelmente emocionados em seus depoimentos, a ponto
de ndo pensarmos que estes possam ter sido captados fora
do contexto ritual. Nas “conversas” dos iniciantes e dos
guardas “com a camera”, combinando atitudes solenes e
descontragdo critica, ha sentimentos, opinides, dividas; a
vulnerabilidade revelada nos seus depoimentos contrasta
com a forga, a vitalidade e mesmo a agressividade daqueles
corpos em atividade.

A funcdo de “enunciador real” é assumida pelo realizador,
mas é também compartilhada com outros atores sociais.
Divino esta presente: o vemos quando ele vivenciou essa
iniciacdo em 1987, o vemos na funcdo de guarda no ritual
que ele filma, o vemos filmando, e ele intervém para expli-
car que nao pode mostrar ou revelar tudo. Sr. Alexandre
Tsereptsé tem uma participagao destacada no documentario.
Como um ator habituado a expressar naturalidade “para” e
“apesar” da camera, “o velho Wai’d” ndo olha diretamente
para a objetiva. Ele é um dos organizadores do ritual, e
além de seus depoimentos o vemos atuando junto com os
iniciantes. Essa participacdo confere autoridade ao trabalho
de Divino: ele fala como pai e como velho que entende do
ritual. Ao dizer que gosta de dar entrevista para o seu filho,
ressalta a importancia das imagens a que vamos assistir
como aprendizado. As explicacOes dos especialistas rituais
fornecem os sentidos conferidos a determinados ritos, mas
ndo tém carater didatico: sdo comentdrios sobre a acdo que
acaba de acontecer ou que vai acontecer. Nao hd tentativa
de convencimento ou de persuasdo: vemos o que pode ser
visto, e isto € o que eles querem mostrar. Todas as falas
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sdo referenciadas com nome e funcio. Nos créditos, sob o
titulo “imagens adicionais”, sabemos quem filmou Divino
em atividade, e o autor das imagens do ritual em 1987. E,
por fim, o contexto institucional do documentario Video
nas Aldeias com apoio do Programa Noruegués para Povos
Indigenas confirma ndo apenas que aquilo a que assistimos
é veridico, como também que houve um trabalho organizado
para a sua producdo.

Wai’d rini... oferece ao espectador os elementos para uma
“leitura documentarizante”. Nenhuma das questoes levanta-
das pelos publicos que presenciei solicitava explicacdes para
o entendimento do que tinham acabado de assistir. Todas elas
entre outras, por que as mulheres ndo podem saber do ritual,
o que a cor vermelha significa para os Xavante, por que ha
um afro-descendente entre eles sendo iniciado referiam-se
ao interesse que o filme despertou no espectador para além
da obra. Como documentdrio, ele traz informagdes sobre
um mundo e um tema que envolve um grande contingente
de pessoas; como objeto-imagem, propicia a experiéncia
de ver o evento como um todo, transmite conhecimento
de um ritual do ponto de vista daqueles que o realizam,
dentro dos limites do que querem revelar publicamente.
Como documento, informa que as relacdes que articulam
os dominios cosmoldgico, estético e socioldgico do ritual
estdo entre o que € mostrado e o que se dd a ver como dado.
E como produgdo audiovisual indica, com a ficha técnica,
um roteiro para investigacdo de sua fabricacéo.

Héa poucos trabalhos antropoldgicos sobre as experiéncias
de producdo audiovisual indigena no pais. Em parte, talvez,
porque esses produtos sejam ainda mal conhecidos; mas,
sobretudo, porque investigar o que acontece para fora e
além dos quadros de suas imagens requer acesso ao con-
texto no qual as imagens sdo captadas e aquele em que elas
sdo editadas. Guardadas as proporcoes do uso de recursos
entre o mundo profissional do cinema e o da realizacéo
video, ambos dependem de um saber fazer especializado
no dominio de uma mesma linguagem, de investimentos
econdmicos, de uma organizacdo que mobiliza e de uma rede
que articula pessoas nas diferentes fases de sua producéo. E
dessa organizac¢do, necessariamente anterior, que depende
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o documentdrio em discussdo. Isto é, Divino Tserewahu
néo teria chegado a dirigir, roteirizar e montar o Wai'd rini
sem o aprendizado da realizacdo documentaria. Ou mais
exatamente, nas palavras da documentarista e pedagoga,
diretora do Video nas Aldeias: “aprender a usar uma camera
pode ser facil, aprender a fazer filmes é uma outra histéria”
(CORR A. 2004: 34).

Breve retrospectiva

Essa “outra histdria” comeca em 1987, quando Lucas Ruri’0,
cacique de Sangradouro e professor, tinha 26 anos. Ele foi
designado pelos “velhos” para ser um dos organizadores do
proximo Wai’d, e assim, para ele, o daquele ano revestia-se

de uma importancia ainda maior.

“Quinze anos é muito tempo pra se perder, pra se esquecer
tudo... e também, corria o risco de ser adulterado ou modi-
ficado e isso ja ndo faria parte da nossa cultura. Entdo, eu
fiquei muito preocupado. E além disso porque eu, que nasci
aqui, que fui alfabetizado na escola salesiana, que fui cate-
quizado e que tive essa lavagem cerebral, como é que eu vou
ser um organizador bom, como? Porque pra ser organizador,
é captar tudo, gravar tudo, carregar na sua memdoria, para
depois daqui quinze anos repassar tudo como que foi aquela
festa pra um outro...” (Lucas Ruri’6, aldeia Sangradouro,
22 de agosto de 2004)

Lucas compartilha suas preocupacdes e a idéia de buscar uma
equipe de televisdo ou alguém que pudesse filmar o ritual
com Bartolomeu Patira, também professor, que o apdia. Mas
faltava a autorizacdo do Conselho dos Ancides, e de inicio
foi dificil convencer os velhos que temiam a revelacdo de
praticas e saberes considerados secretos. Lucas e Bartolomeu
seguem para Cuiaba, onde, nas palavras de Lucas, “tivemos
a felicidade de encontrar a pessoa do Silbene na Funai”.
Silbene de Almeida os informa dos trabalhos do Centro
de Trabalho Indigenista (CTI) e os coloca em contato com
Vincent Carelli. Eles seguem direto para Séo Paulo, e desse
primeiro encontro com Vincent Carelli e Virginia Valaddo
tem inicio a participacdo xavante no Video nas Aldeias.
O encontro aconteceu no final do més de marco, e o ritual
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4 Criado “por um grupo de antropélogos
e educadores que desejavam estender
sua experiéncia inicial de pesquisa
etnolégica na forma de programas de
intervencao adequado as comunidades
indigenas com as quais se relacionavam”
(GALLOIS & CARELLI. 1995: 49), desde
entdo o CTl atua junto as comunidades
indigenas brasileiras na demarcacao

de reservas, projetos econdmicos e
educacionais. Como um de seus proje-
tos, o VnA teve no CTl uma importante
histéria de parcerias profissionais com
seus membros na alianca politica com
diferentes grupos indigenas, até o ponto
de sua continuidade requerer autonomia
institucional. Em 2000 constitui-se em
associacao civil sem fim lucrativos, com
sede em Olinda (PE).

5 “0s indios assumiram rapidamente a
direcdo do processo, e a linica coisa que
eu tive que fazer foi me deixar conduzir
por eles, que passaram a se produzir tal
como eles gostariam de se ver e ser vis-
tos na tela. O ato de filma-los, e deixa-los
assistir o material filmado, foi mobili-
zando suas liderangas e gerando uma
catarse que acabou numa furagao cole-
tiva de nariz e beigo [diante da camera],
costume que eles haviam abandonado ha
mais de vinte anos” (CARELLI. 1995: 1).
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comecaria em fins de abril. Vincent Carelli ja tinha um com-
promisso para essa data, e entdo Virginia Valadao assume a
direcdo das filmagens. O diretor de fotografia é Paulo César
Soares, e sua esposa integra a equipe.

Idealizado por Vincent Carelli e Virginia Valaddo, naquele
momento o Video nas Aldeias estava apenas comecando,
como um dos projetos do Centro de Trabalho Indigenista
de Sao Paulo, organizacdo ndo-governamental constituida
desde 1979 e da qual eles sdo co-fundadores.* Os objetivos
do projeto eram promover o encontro do indio com a sua
imagem e tornar-lhe acessivel o video como meio de informa-
¢do, comunicacdo e expressdo (CARELLI. 1995). A primeira
experiéncia, entre os Nambiquara em 1986, extrapola as
expectativas do projeto e resulta na edi¢do do documentdrio
A festa da moga (1987).° Carelli (1995) considera que, apesar
de o registro nao estar a altura dos acontecimentos delirantes
que o experimento gerou, esse video inaugurava também a
segunda dimensao do projeto, uma série de videos para o
publico ndo indio. Ou seja, a propria documentacdo de como
cada comunidade fazia uso do video era um instrumento de
divulgacdo e de sustentacdo do programa como um todo, na
medida em que oferecia um meio de convencer as agéncias
financiadoras a apoiar um movimento de reafirmacdo de
valores culturais em sociedades indigenas, com a introdugao
de uma tecnologia que lhes era estranha.

Do trabalho entre os Xavante resultou Waid, o segredo dos
homens (1988), dirigido por Virginia Valaddo. Lucas Ruri’d
conta que este teve uma enorme repercussido néo s entre
os Xavante de Sangradouro, como também em varias outras
aldeias. Ele ndo soube me indicar a quantidade de horas/
imagem captadas, mas considera que o fato de ter sido ed-
itado com apenas 15 minutos era condizente com o objetivo
deles: “A intencdo ndo era divulgar o registro, né, do ritual,
mas documentar. E o registro para guardar, porque este
registro iria servir para a geracdo que vier” (Lucas Ruri’o,
aldeia Sangradouro, 22 de agosto de 2004).

A experiéncia comeca a ser levada a outros grupos. Carelli
realiza Pemp (1988) com os Parakatéjé/Gavido e Video nas

Aldeias (1989). Este tiltimo, um pequeno institucional que
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o realizador diz ter sido editado as pressas para sua pri-
meira viagem aos Estados Unidos em busca de financiamento
para o projeto, também extrapola sua finalidade imediata.
Construido com imagens de como os Nambiquara, Gavido,
Tikuna e Kaiapd incorporavam o uso do video nos seus
projetos politicos e culturais, ele “se tornou um auténtico
portfolio do projeto, ganhando uma enorme divulgacdo nos
meios interessados em projetos alternativos de comunica-
¢do” (CARELLIL 1995: 2). Essa repercussdo motiva Carelli
a produzir uma descricdo mais consistente sobre o projeto,
e em parceria com Dominique Gallois ele realiza O espirito
da TV (1990) com os Waiapi.

Na seqiiéncia, inicia-se o processo de constituicdo de
videotecas nas aldeias, dotando-as de aparelhos de
exibicdo e cameras, e da criacdo de uma rede de distri-
buicdo dos videos da série VnA, dos materiais brutos que
eles iam produzindo, como também cépias de filmes de
terceiros. Mantido por bolsas para artistas de fundacdes
americanas (Guggenheim, McArthur, Rockefeller, Ford),
o projeto realiza novas experiéncias, como a do encontro
dos Waiapi e Zo’é (A arca dos Zo’¢. 1993), e Parakatéjé e
Kraho (Eu jd fui seu irmdo. 1993), povos que tinham se con-
hecido através do video. A série foi se tornando conhecida
como uma experiéncia inovadora na drea da comunicacdo, e
em 1995 o VnA passa a receber apoio da Agéncia de Coop-
eracgdo da Noruega (Norad), com o seu Programa Noruegués
para Povos Indigenas. Nessa época, uma nova oportunidade
se apresenta para o projeto, colocando seus executores diante
de seu potencial de promocéo de midia indigena. Em conjunto
com a TV Universidade de Cuiabd, o VnA produziu o “Pro-
grama de Indio” com uma equipe de indios de Mato Grosso:

“O desafio foi tornar a realizagdo do Programa de
Indio uma escola de jornalismo e de producéo para
indios de diferentes etnias do Estado de Mato Grosso.
Além de personagens, eles eram idealizadores, real-
izadores e apresentadores de um programa televisivo,
sobre eles proprios. Os quatro programas produzidos
foram difundidos no Mato Grosso e pela rede nacional
da TVE, a TV Educativa do Rio de Janeiro. (MONTE;
CORR A & CARELLI. 2003: 3)
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7 A filmografia dos realizadores indigenas
pode ser consultada (e adquirida) na
pagina www.videonasaldeias.org.br.

A experiéncia € inédita na televisdo brasileira, e revela que ha
um publico interessado na realidade indigena, como também
o interesse dos indios, que dela participaram, em reivindicar
o direito de ocupar esse espaco. Para os envolvidos no projeto
ela revelou, sobretudo, que para ocupar de fato espacos nesse
meio ainda ndo havia uma equipe de indios suficientemente
numerosa e capacitada; e dessa avaliacdo eles projetam a
formacéao profissional de realizadores indigenas. Em 1997,
o VnA inicia o trabalho de oficinas de capacitacdo nas al-
deias e de oficinas de edicdo na sede em Sao Paulo. No ano
seguinte, a consolidacdo dessa nova fase do VnA se da com
o ingresso de Mari Corréa na equipe, que vem para criar e
estruturar uma pedagogia de formacdo de documentaristas
indigenas. Desde entdo, o Video nas Aldeias ja formou 21
realizadores, autores de 13 titulos do catdlogo.”

Muito antes disso, Lucas Ruri’ teve a iniciativa de pedir ao
CTI a doacédo de uma camera e o treinamento de um cine-
grafista para a aldeia. Pedido atendido, ele leva Jeremias
Tsereptsé até Sdo Paulo em fins de 1989. Divino comeca a
mexer, escondido, na cdmera sob a responsabilidade de seu
irmao. Jeremias ndo estava motivado com o trabalho que
vinha fazendo hd dois anos e, percebendo o interesse de Di-
vino, termina por entregar-lhe a cAmera. Bartolomeu Patira
leva Divino até Sao Paulo para formalizarem a mudanca de
cinegrafista junto ao CTI. Divino recebe um treinamento e
volta para a aldeia. Durante os trés anos seguintes ele realiza
varias filmagens, que circulam também de outras aldeias. O
primeiro trabalho editado, ndo restrito ao publico xavante,
é uma reportagem sobre os ritos de casamento para o Pro-
grama de Indio (1996). E o seu primeiro trabalho individual,
Hepari Idub’radd, obrigado irmdo (1998), conta a histdria
de sua iniciacdo na profissao de videasta.

Encontro intersocietario

Em outro lugar, reuni indagacdes sobre modalidades de
relacbes que empreendem e envolvem indios e ndo indios,
discutindo a abrangéncia e o limite de qualifica-las como
étnicas.® Uma questdo ndo resolvida € a de sua designacédo
como “relacdes interétnicas” quando uma das partes em
relacdo ndo seria uma etnia ou, para poder ser tratada como
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tal, seria preciso adjetiva-la de majoritaria ou dominante.
Pacheco de Oliveira (1998) observa que é necessario refletir
mais detidamente sobre o contexto intersocietdrio no qual
se constituem grupos étnicos, que nao constitui um contexto
abstrato ou genérico que possa absorver todas as sociedades
e suas diferentes formas de governo, e sim uma interacdo
que € processada dentro de um quadro politico preciso, que
tem seus parametros dados pelo Estado-nagéo.

Na alianca politica entre indigenas e indigenistas, que con-
figura o Video nas Aldeias, ndo ha presenca do Estado, e
esta alianca néo se coloca como uma representacdo politica
ou simbdlica da “sociedade nacional” com as sociedades
indigenas envolvidas. A iniciativa dos grupos indigenas de
ingresso no VnA tem antecedentes no bojo das relagdes
construidas com indigenistas ao longo das ultimas duas
décadas, e na propria repercussao do projeto entre o ptiblico
indigena.” Como modalidade, ndo tem cardter de neces-
sidade, e as relacoes que propicia sdo hierdarquicas: a agdo
entre as partes é complementar a partir de uma posicéo
definida no contexto geral do projeto, e como no modelo
dumontiano, a predomindncia de uma delas é funcdo de
contexto especifico.

Os protagonistas dessa experiéncia passam a se conhecer
e a se relacionar em encontros mais ou menos freqiientes e
de duracédo variada, com deslocamentos dos executores do
projeto até as aldeias para os trabalhos de formacao, dos real-
izadores indigenas até a sede para seus trabalhos de edicdo, e
outros como atividades de reunido do grupo, cursos, festivais
nacionais e internacionais. A unidade de relacdo indigena,
no genérico “a aldeia”, constitui-se pelo grupo da lideranca
local no momento da implantacdo do projeto, e é mantida
pelo apoio do grupo ao qual pertence o membro escolhido
para tornar-se realizador.!® O aprendizado e o uso do video
tém propiciado encontros ndo apenas entre sociedades, como
também dentro delas. Os jovens realizadores, que tém como
material de trabalho suas préprias aldeias, tém buscado no
conhecimento dos velhos os dados para a construgéo de seus
textos audiovisuais. Durante as filmagens, um trabalho de
reflexo conjunta sobre o que estio registrando comeca logo
depois de sua captacgdo, pois eles assistem as imagens ainda

Claudia Gongalves

8 Politica, cultura e etnicidade: indaga-
¢Oes sobre encontros intersocietarios.
Antropologia de Primeira Mao, PPGAS-
UFSC, 2005.

9 “Desde seu inicio, o projeto escolheu
trabalhar com os grupos que passam
por processos de luta pela demarcacao
e fiscalizacdo de seus territérios, a
construcao de sua autonomia politica

e econdmica, a valorizacdo de seu pat-
rimonio cultural e a implantacao de um
ensino diferenciado que possa formar
as proximas geragdes dentro de uma
perspectiva formulada pelas préprias
comunidades indigenas. O publico
principal do projeto sdo as comunidades
e associacOes indigenas interessadas
na producao e no intercambio de seus
trabalhos audiovisuais com os outros
povos indigenas e na revisao de sua
imagem e representacdo junto a socie-
dade brasileira e internacional” (MONTE;
CORR A & CARELLI. 2003 :10).

10 “| evar o video para determinada aldeia
significa para n6s estar instrumentali-
zando o projeto politico do lider desta
comunidade, e portanto cabe sempre a
ele escolher quem vai ficar responsavel
pelos equipamentos. E a op¢ao sempre
tem sido por um filho, um sobrinho ou
algum parente préximo, de maneira a nao
perder o controle do processo” (CARELLI,

1995: 7).
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1 Prof. Rafael José de Menezes Bastos
propde os termos “armisticio” e “ir-
redutivel” para tratar do conjunto das
relagdes intersocietarias que envolvem
indios e nao indios. Contrarios a no¢ao
de “campo” (OLIVEIRA, 1988), esses ter-
mos exprimem a idéia de pacto, que tanto
é construido como pode ser rompido. Os
termos que permitem o seu estabeleci-
mento incorporam o que ndo se reduz.

sem tratamento. E a edi¢fo final do documentario depende
da aprovacdo da comunidade, o que pode resultar em mais
de uma verséo editada. Um contrato € estabelecido entre as
duas partes, protegidos os direitos de autor, de imagem da
comunidade e de distribuicdo pelo VnA. Sdo, enfim, relacoes
de trabalho nas quais se trocam saberes, fazeres e amizade.
Da mesma forma que Divino Tserewahu foi agente direto
dessa passagem da imagem do indio ao olhar indigena, os
executores do VnA ndo poderiam ensinar o uso de uma lin-
guagem audiovisual aos indios, se ndo tivessem eles mesmos
passado pelo aprendizado de incorporar o que ndo se reduz.'!

Pode-se dizer que a producdo audiovisual indigena do
Video nas Aldeias objetiva “uma visdo nativa de cultura”
e, portanto, daquilo considerado por eles préprios como
seu “patrimonio cultural”. No vocabuldrio dos Xavante
de Sangradouro, “valorizagdo”, “registro”, “memoria” sdo
empregados em funcdo de uma remota perda das “nossas
cerimdnias” e “da nossa lingua”. Remota porque eles con-
fiam no carater pedagdgico do acervo documental bastante
significativo em horas/imagem brutas arquivado no Video
nas Aldeias, em condic¢des técnicas adequadas. Como “um
museu particular”, na opinido de um professor, e que deve
um dia vir para a aldeia, pois o aspecto de “propriedade”
desse acervo é considerado como uma fonte econdmica que,
eventualmente, pode ser usada indevidamente por terceiros.
Integram a nocdo de “patrimonio xavante” a reserva e o
cerrado em sentido amplo, como bens materiais imprescind-
iveis @ manutencao do “nosso jeito de viver” com as “nossas

P EN13 ”

festas”, “nossos cantos”, “nossas dangas”.

Valorizar a cultura

Mari Corréa relata uma discussdo com os realizadores sobre
os assuntos de que eles gostariam de tratar em seus filmes
durante um encontro em Sio Paulo:

“O tema recorrente era o de filmar a cultura: filmar a cul-
tura para nao perdé-la, para mostrar para os mais jovens,
para o homem branco respeitar mais. Nesta conversa, e
em muitas outras antes e depois desta, cultura é muitas
vezes identificada exclusivamente como ritual, é festa
tradicional e ponto. Comecamos a questiona-los sobre
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esta idéia: entdo um povo que ndo faz mais sua festa
tradicional ndo tem mais cultura? O conceito de cultura
foi se ampliando na medida em que aprofunddvamos a
discussao: falar sua lingua, o jeito de cuidar dos filhos, de
fazer sua roga, de preparar sua comida, as coisas em que
se acredita, as histdrias, os valores... foram aparecendo
como elementos e manifestacdes de cultura.” (CORR A,
2004: 34-35)

“Valorizar as culturas indigenas”, um dos objetivos do projeto,
argumento presente no discurso dos indios e dos ndo indios
envolvidos, tem resultado concretamente em documentos
audiovisuais nos quais se ressalta o que eles gostam de fazer,
acham bonito em seu modo de viver e os diverte, como também
o que projetam fazer e resolver. Problemas, quando mostra-
dos, sdo em relacdo aos “brancos”. Na visdo nativa de cultura
veiculada, regras e modos de viver sdo relacionados ao contexto
atual. Em comum, discursos e visualidades tém a peculiaridade
de expressar algo como “somos diferentes de todos vocés es-

Y13 7«

pectadores”, “temos um modo de viver Unico”, “conhecemos

”

coisas que vocés desconhecem”, “temos segredos”. O “outro”

da antropologia se diz realmente outro e se mostra diverso.

Perguntei a Divino o que é, para ele, “cultura xavante”.

“Cultura € o jeito da gente, o jeito que a gente vivia, vive,
sabe... Eu t6 andando com meu brinco, se eu td pintado
ou com o urucum também, faz parte da cultura. Pra mim
cultura xavante é corte de cabelo, tem que usar o brinco,
tem que se pintar, tem que andar nu... antigamente an-
dava nossos pais, agora ndo, acabou... é isso que é cultura
para mim, eu ndo vou falar tradi¢io, tradicdo acho que
€ quase a mesma... entdo, pra mim € isso né, a cultura
xavante é usar brinco, usar o corte de cabelo como xa-
vante, pintar na festa, fazer luto quando é morte, rapar
cabelo, isso é nossa cultura, faz parte da nossa cultura de
xavante...” (Divino Tserewahu, Primavera do Leste, 25
de agosto de 2004)

No entanto, entre os Xavante, Divino so filma rituais. O cotidi-
ano como tema, trabalhado nos documentarios ashaninka,
ikpeng, panard, waimiri e atroari, ainda ndo entrou para os
planos do realizador xavante. As razdes para isso ndo estao

no entendimento de “cultura xavante”, noc¢do que pude inves-
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tigar com outros interlocutores que expressam ponto de vista
semelhante ao de Divino. No geral, elas devem ser buscadas
na delicada situagdo de construcdo social de um autor que se
utiliza de conhecimentos e praticas coletivas de uma tradicdo
oral, e em particular, considerando tratar-se de uma sociedade
dividida em clas e hierarquizada por classes de idades, que
quer manter o controle da producdo de sua imagem.

Os objetivos de “registro” e de “documentacédo” que le-
varam Lucas Ruri’d e Bartolomeu Patira até o VnA ainda
hoje justificam a participacdo dos Xavante de Sangradouro
no projeto. Pessoas ndo envolvidas diretamente, como 0s
professores indigenas, afirmam que “o video é registro”,
“tudo na lingua”, “importante para a memdoria”. Mas para
o realizador, que usa o termo “registro” como uma fase
técnica de seu trabalho, o interesse coletivo de documen-

tacdo quer dizer um pouco mais.

“O video para nds é uma coisa que faz parte do conheci-
mento, como aprendizado, sabe? Pra mim € uma coisa
dessas, porque através do video vocé vai vendo as coisas
que vocé nao conhece, que vocé vai aprender, pra mim
é um tipo ensinamento.” (Divino Tserewaht, Primavera
do Leste, 25 de agosto de 2004)

Ele considera que o seu trabalho “ensina”, que ¢é isso para
eles, inclusive para os velhos que gostam muito de assistir
aos videos sobre outros povos, outras aldeias. Sobre “um
tipo de ensinamento”, ele me explica:

Di: Porque o video, trabalho de video, os outros, que eu
ja falei pra vocé, vai contando alguma coisa, vocé vai
aprendendo, vai filmando, vai aprendendo, quando vocé
assiste ai vocé vai analisando tudo. E assim que eu aprendi,
aprendi a valorizar a cultura xavante, aprendi a respeitar,
sabe... é o video, através do video, através de filmagem eu
descobri varias coisas, varios tipos da convivéncia xavante,
a tradicdo, como é feita furacio de orelha, tudo isso eu
aprendi a respeitar minha cultura.

Cl: E antes do video...?

Di: Era normal, né, mas agora quando eu vou entrevistan-
do os velhos, olhando no visor da camera, ele vai falando
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eu vou pegando as coisas bom que ele fala, ai presto at-
encgdo, vou ouvindo coisa interessante que eu nunca ouvi
antes desse trabalho... eu fico sempre prestando atengéo
nas coisas pra nunca esquecer, mas na imagem eu vou
ouvindo de novo, eu vou descobrindo ‘¢ isso mesmo’,
‘serd que é assim’, ‘sera que € isso’, ‘hoje em dia nds néo
fazemos isso, ndo falamos isso’...” (Divino Tserewaht e a
pesquisadora, Primavera do Leste, 25 de agosto de 2004)

Divino me explica que respeito e valorizacédo de sua cultura
decorrem da aquisicdo de conhecimentos sobre praticas
e saberes cerimoniais. E ele também me ensina como se
deu essa aquisicao: pelo seu aprendizado da observacdo.
Com a camera ele € inserido na relacdo entre observador e
observado, outras relacoes lhe sdo franqueadas e ele pode
tornd-las objeto-imagem. Como espectador do seu proprio
observar, ele realiza um trabalho analitico sobre o obser-
vado: a passagem ao olhar o que antes era normal. Mas
com esse “nativo realizador”, com seus textos audiovisuais,
e sobretudo com “o nosso trabalho” como Divino se refere
a nossa relacdo de autor para autor , ainda tenho muito a
aprender. A comecar, que “ninguém nasce antropdlogo, e
menos ainda, por curioso que pareca, nativo” (VIVEIROS
DE CASTRI. 2002: 119).

Wai’d Rini: o poder do sonho é produto de um encontro
intersocietdrio, com 14 anos de relacdes a época de sua
realizagdo. O documentdrio de autoria indigena é um tes-
temunho da transformacédo de um projeto de levar o indio
ao encontro com a sua imagem em profissionalizacdo de
indios no processo de realizacdo audiovisual. E tanto mais
significativo por ndo estar nos objetivos do projeto: “Eu
nunca teria imaginado naquela época que chegariamos a
formar realizadores indigenas” (CARELLI, 2004:23).

Wai’d é considerado por eles “a religido xavante”, e ja foi
objeto de quatro documentérios. Além daquele dirigido por
Virginia Valadao, Dairini, de Caime Waiassé de Pimentel
Barbosa (MT), que foi aluno do VnA e hoje faz parte da ONG
Nossa Tribo, foi divulgado em reportagem da TV Cultura de
12 de maio de 2005. E dois de autoria de Divino o segundo
a convite dos membros da aldeia Guadalupe na reserva de
Sao Marcos, Daritidzé, Aprendiz de curador (2003).
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O futuro para Divino, com o seu trabalho, é deixar seu
nome para o seu povo. Wai’d rini... o emociona muito
por fazé-lo lembrar-se de tudo o que viveu durante sua
realizacdo, mas em especial, “porque é quando o meu futuro
comecou”.

Referéncias

CARELLI, Vincent. O programa e os documentdrios: duas dimensoes distintas
e complementares do projeto Video nas Aldeias. Center for Media, Culture and
History/New York University, Programa para Meio-ambiente das Nacgoes
Unidas (Unep/UN), 1995.

CARELLI, Vincent. Moi, un Indien. Mostra Video nas Aldeias - Um olhar
Indigena. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2004.

CORR A, Mari. Video das aldeias. Mostra Video nas Aldeias - Um Olhar
indigena. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2004.

GALLOIS, Dominique & CARELLI, Vincent. Video e didlogo cultural: ex-
periéncia do projeto Video nas Aldeias. Horizontes Antropolégicos, 1995.
v.1, n.2, pp. 49-57,

GONCALVES, Cldudia. Politica, cultura e etnicidades: indagacdes sobre en-
contros intersocietarios. Antropologia de primeira mdo. PPGAS-UFSC, 2006.

MENEZES, Paulo. O cinema documental como representificacao: verdades
e mentiras nas relacoes (im)possiveis entre representacdo, documentdrio,
filme etnografico, filme sociolégico e conhecimento. In: NOVAES S. C. et
al. (Orgs.) Escrituras da imagem. Sao Paulo, Fapesp/Edusp, 2004.

MONTE, Nietta; CORR A, Mari & CARELLI, Vincent. Video nas Aldeias se
apresenta. Olinda: Video nas Aldeias, 2003.

NICHOLS, Bill. La representacion de la realidad: cuestiones e conceptos sobre
el documental. Barcelona: Paidds, 1997.

ODIN, Roger. De la fiction. Paris: De Boeck Université, 2000.

OLIVEIRA, Joao Pacheco de. Uma etnologia dos indios misturados? Situacéo
colonial, territorializac&o e fluxos culturais. Mana, 1998. v.4, n.1, pp. 47-77
OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. “O nosso governo”: os Ticuna e o regime tutelar.

Séo Paulo: Marco Zero, 1988.

PIAULT, Marc Henri. Anthropologie et cinéma: passage a l'image, passage
par limage. Paris: Nathan, 2000.

RAMOS, Ferndo Pessoa. O que é documentario? In: RAMOS, E P et al.
(Orgs.) Estudos de cinema 2000 - Socine. Porto Alegre: Sulina, 2001.

TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Eu é outro: documentdario e narrativa in-
direta livre. In: TEIXEIRA E E. (Org.) Documentdrio no Brasil: tradigdo e
transformagdo. Sdo Paulo: Summus, 2004.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. O nativo relativo. Mana, 2002. v.8, n.1,
pp. 113-148

Devires, Belo Horizonte, v.3, n.1, p.180-207, jan-dez. 2006 206



Filmografia

ALBUEZ, Gldria; CARELLI, Vincent. 1995-1996. Programa de indio 1, 2, 3,
4. Brasil, 26 min. cada programa.

CARELLL, Vincent . 1987. A festa da moga. Brasil, 18 min.
CARELLL, Vincent. 1988. Pemp. Brasil, 27 min.

CARELLI, Vincent. 1989. Video nas Aldeias. Brasil, 10 min.
CARELLL, Vincent. 1993. Eu jd fui seu irmdo. Brasil, 32 min.

CARELLI, Vincent e GALLOIS, Dominique. 1990. O espirito da TV. Brasil,
18 min.

CARELLI, Vincent e GALLOIS, Dominique. 1993. A arca dos Zoé. Brasil, 22
min.

TSEREWAHU, Divino. 1998. Hepari Idub’radd, obrigado irmdo. Brasil, 17 min.
TSEREWAHU, Divino. 2001. Wai’d Rini: o poder do sonho. Brasil, 65 min.
TSEREWAHU, Divino. 2003. Daritidzé, aprendiz de curador. Brasil, 35 min.

VALADAO, Virginia. 1988. Waid, o segredo dos homens. Brasil, 15 min.

Claudia Gongalves

Résumé: Dans cet article j’analyse

Wai’a Rini: o poder do sonho (2001), du
Xavante Divino Tserewah( du village San-
gradouro (MT), un réalisateur « autoch-
tone » qui a produit cing documentaires
dans le contexte du Projet vidéo dans

les villages. Il s’agit d’un documentaire
sur U'initiation masculine aux connais-
sances secrétes de ’lhomme Xavante.

On recherche le texte filmique dans son
langage cinématographique de traite-
ment du réel, et comme produit d’une
rencontre « intersociétaire » qui a comme
but « une vision autochtone de culture ».
Jutilise « rencontre intersociétaire »

pour caractériser la modalité d’alliance
politique qui entreprenent, enveloppent
et mettent en relation les indigénes et les
non-indigénes dans un projet de produc-
tion audiovisuel.

Mots-clés: Divino Tserewah(. Video nas
aldeias. Lecture documentaire. Rencontre
intersociétaire.

Abstract: In this article, | analyze Waj’a
Rini: o poder do sonho (2001), made by
Divino Tserewah(, who is from the indian
nation Xavante, from a settlement called
Sangradouro, in Mato Grosso State, Bra-
zil. He is a “native” filmmaker who made
five documentaries within the “Video
nas Aldeias” Project. It is a documen-
tary on the male initiation in the secret
knowledge of Xavante men. The film-text
is investigated focusing on its cinemato-
graphic language of approaching reality
and as a product of an intersociety meet-
ing that aims at “a native vision of cul-
ture”. | mean by “intersociety meeting”
the modalities of political alliance that
undertake, involve and relate Indians and
non-Indians in a project of audiovisual
production.

Keywords: Divino Tserewah. Video nas
Aldeias. Doc reading. Intersociety meet-
ing.
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