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Resumo:

Escrever sobre blanifesto Antropé6fageescrito ha 80 anos por Oswald de Andrade (1928),
deveria ser um dever de casa para todos os estsdimensino médio e ciclo basico das
universidades do pais. Nada é mais proximo de rassidiros do que sua matéria prima — o
conflito. Esse texto discute algumas questfes eéaaasropofagia, aqui pensada como teoria
de interpretacdo da cultura. O retorno ao primjtbase dessa reflexdo modernista, significa
a introjecao dos valores filosoficos que davamesuatao ao ritual canibal praticado pelos
indios Tupinamba da costa brasileira, por consilterapropriados e validos como principio

simbolico ordenador.

Na anélise que proponho da obra, duas questddsareser consideradas a priori: a
inspiracdo do manifesto no momento culminante talrantropofago e a realizagéo
artistica, inseparavel das idéias destruidascatéis e transubstanciadas no texto

poético.

O ritual canibal tinha inicio com a captura do iigja) que podia viver longos anos
junto aos seus contrarios, com uma esposa ritixtjades cotidianas, troca de
experiéncias e até mesmo procriar. Um dia ocorserdaexecucao o que ele sabia,
aceitava e era impensavel qualquer ato de covgadie o sentido do ritual dependia
dos valores que a vitima era capaz de ostentaoragem, a bravura, a altivez,

gualidades que justificariam a sua vinganca fubetas seus parentes.

Esse anuncio se dava no momento final, quando exezwitima trocavam graves
ofensas manifestando cada um deles, o significadmadrificio do individuo para a
manutenc¢ao do corpo social da tribo. Imobilizadm @mussarana, ele mantinha as
maos livres e podia arremessar frutos, acusargdefe) sobretudo, fazer ameacas que
garantiam a continuidade da guerra de vingancaeties|povos. Também o executor
podia responder a altura, produzindo uma logomaquiiaa verdadeira guerra de

palavras.

O Manifesto Antropofago € uma imagem ilustrada e@ssmento maximo de acerto



de contas entre nds e o outro, o inimigo, o difergue produz a fronteira da
heteronomia de um grupo, garantindo a sua altexidad mesmos principios estao
presentes nos aforismos ideograficos que Oswalticanem retratos constrastantes,
na producédo de instantaneos da destruicdo. Naienpté#tica, pulsam outras matérias
plasticas, como a literatura (Passos, Joyce) eem (Vertov, Eisenstein) da época
gue abandonavam a narrativa do romance para @@s/e escrituras sintéticas de

um mundo que sé podia existir na obra de arte.

Mas é a natureza do feminino e sua manifestac&arigi, presente nos quadros de
Tarsila do Amaral, a pedra fundamental da expreasstiopofaga. Ansightda

pintora vai inspirar o texto que tentara colocamedavras o que suas telas sugeriam.
As formas e cores ja distantes das influénciasstajexpressionista ou surrealista,
retornam ao tempo ciclico matriarcal para recanstitspectos recalcados da
ancestralidade indigena.Abaporu(1928), obra inaugural da antropofagia
modernista, d4 inicio a uma série de reconstrugd&ginarias que, por si mesmas,

reabilitam o sentido profundamente mitico dessagjens.

Poderiamos dizer que a luz que ilumina essa mietabarbara € verde e rosa, reflexo
da floresta e da terra americana. O sol € apenadaranja e ndo ocupa o lugar do rei,
da luz divina ou da razdo. Sua noite misteriosarg&ada por um rio profundo habitado
por Jaci, a lua e pela cobra grande, ou Urutusseagicos cujas formas flexiveis sao
projetadas em volumes que condizem com a multijalde e exuberancia barroca
tropical. N&o ha traco de nostalgia ou busca derealperdidos do passado. O retorno
ao primitivo é expressao viva do resgate das esepgiquicas reprimidas, ultrajadas
e negadas pela imposicdo de formulas estéticdsledtuais, tomadas da civilizagéo

greco-romana.

Essa matéria presente na obra de Tarsila do Awarabmpor uma das forcas
contrarias do manifesto que langada contra o imrpigduziria outra vez o
movimento da continua transformacédo do mundo, pieidoi a alteracdo de cada um.
Tornar-se outro e garantir a mudanca da vida s&afmentos do mundo indigena

canibal, que o manifesto reedita.

A guerra de oposicoes



Portanto é preciso entender o manifesto como urardgtopofagico complexo porque
o texto ndo pretende resolver as questdes, masaelale a nu sob uma nova
perspectiva, ou chave interpretativa. Podemos afiseam temor que a antropofagia €
uma teoria do conflito, composta como um ideogramgual é possivel identificar

de um lado a imposicao e o trauma da heranca atiredo messianismo e de outro,
a terapéutica simbolizada pela heranca matriancasral. A cura pretendida se daria
por uma reinvencao cultural num ato de fazimentsid®perado por uma dialética

sem sintese, que associa 0 que sO pode existidgsialicao:

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economit@ame
Filosoficamente. Unica lei do mundo. Expressao anasia de todos
os individualismos, de todos os coletivismos. Dasoas religides. De
todos os tratados de paz.
A antropofagia une os signos patriarcais e messianmepresentados pelo governo
geral, que impds as ordenacdes e pela catequescpsgue trouxe a salvacao crista
das almas selvagens. As palavras vao quebrandsaraeémposta a religido, moral e

ao direito dos que aqui viviam ha 30 mil anos,awi® ao leitor que

Nunca fomos catequizados. Vivemos atraves de witasonambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém da Para

e 0 que subsiste como religido na alma dos codwesré 0 paganismo tupi e africano
de cujo substrato inconsciente faz parte o antigatad de vinganca na sociedade
tribal. “Tupi or not tupi that’s the question” resa a problematica polarizada entre
vestidos e nus, entre a verdade ontoldgica e @aprp age sobre a natureza em
conexdao direta com o Cosmo:

O que atropelava a verdade era a roupa, o impeghedtre o mundo
interior e 0 mundo exterior. A reagéo contra o hanvestido. O
cinema americano informara.

O indio vestido de senador do império, cheio desls@mtimentos portugueses,
alegoria carnavalesca da 6pera de José de Aléndavorado pelos maus selvagens,
os “filhos do sol...encontrados e amados ferozmeota toda a hipocrisia da

saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelwstes. No pais da cobra grande.”



Duas séries de emblemas e mitos estao alinhadosmmonto de cujo choque resulta
a dessacralizacao do inimigo sacro, transformandbu em Totem. S&o eles; Padre
Vieira, significando a retérica e a eloquéncia,reakhchieta, o fervor apostélico e a
pureza, Goethe, o senso de equilibrio e a plendadeteligéncia, a Mae dos Gracos,
a moral severa, o culto a virtude, a corte de @.J84a dominacao estrangeira e Jodo

Ramalho, o0 nosso primeiro patriarca.

Os mitos culturais — sol, cobra grande, o jabatty,JGuaracy etc. — habitantes das
reservas imaginarias instintivas do inconscientetis, catalizariam quando
satiricamente lancados contra os primeiros, a gaerantropofagica, como devoracéo
dos emblemas de uma sociedade. No ritual antrojgoféam ato de devoracéo
representava a aproximacao dos homens de seusdeazielos a terra a forca para
uma convivéncia familiar. O manifesto propde a slige dos nossos conflitos
interiores e as resisténcias do mundo exterior@gpa, sem complexos ou
ressentimentos, assumindo a mesma atitude anéirhieca dos Tupinamba com

respeito aos seus deuses e inimigos.

Essa alteridade fundante da antropofagia, que elaedpstruicao critica os contrarios,
€ expressa pela regra “S6 me interessa o que m&ol.€_ei do Homem. Lei do
Antropéfago.” que coloca o desejo do outro na ordertodo dia, fazendo a apologia
a qualquer diferenca. Para os Tupinamb@, os oeters seu destino e sua solugéo,
vem dai sua abertura para o desconhecido que propou 0 encontro entre 0s
estrangeiros invasores e 0s habitantes da temgapeciam aguarda-los como

possibilidade.

O instinto caraiba e a barbarie tecnizada

Queremos a Revolucéo Caraiba. Maior que a Revokigawesa. A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na dirdgdmmem. Sem noés
a Europa néo teria sequer a sua pobre declaragatirédos do
homem.

Essa aparente utopia revolucionaria € a viradaxto,ta expressao da atitude anti-
hierarquica, que se rebela mesmo estando aprisi@eigrilndes patriarcais e
messianicos. Oswald grita, berra e inverte o senlilgralmente, da ordem histérica

do espaco e do tempo evolutivos. Fomos nos queslarales a sua pobre declaracéo



dos direitos do homem — Rousseau, Montaigne, e Ice8y Bruhl sdo devorados e
criticamente denunciados como antropofagos. Seutro americano - o caraiba, o

europeu nao teria como afirmar a sua alteridadéatéco civilizado.

O homem natural, ao contrario do que preconiza&@oranoderna, ndo evolui para o
civilizado. Dotado outra vez do seu instinto primes mau selvagem que come o
civilizado cria um novo termo, o barbaro tecnizaglee retorna ao primitivo, gerando
novos ciclos de mudanca no lugar de evolucao. aké produtivo e transformador
porque cria a instabilidade em vez de um resultanh@ conclusdo ou sintese. A
energia psiquica liberada na transubstanciacao adimrana do transe, fonte da
imaginacéo, celebrado nas festas de beberagenuite, ce Ocio e na livre comunh&o

amorosa. Assim, o manifesto se coloca

Contra o mundo reversivel e as idéias objetivadadaverizadas. O
stopdo pensamento que é dinadmico. O individuo vitimaidtema.
Fonte das injusticas classicas. Das injusticas mtio#s. E o
esquecimento das conquistas interiores.

propondo a vivéncia dos Roteiros. Roteiros. RoseiRoteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros, e 0 abandono das idéias que matam. Qupenso barbaro permite o
desnudamento do homem que a psicanalise empreandiaal Tupi ou caraiba
conota as forcas primarias que animam e impulsiamdesenvolvimento humano,
criando um novo mito que incidindo sobre a histpaea critica-la, torna-se um

contra-mito.
Pratica artistica de renovacao da linguagem

Oswald de Andrade se coloca contra o discursodégiear herdeiro da colonizacao
européia propondo uma reflexéo original que seesgar por uma intuicdo poética
densa da conceituacao filosofica esquematizadaugarabuso e transgresséo. O
texto € o exemplo do patos do mau selvagem e d trgnibal na lingua usada para
destruir internamente ou pela justaposi¢do, odemiévio de conceitos, emblemas,

tabus e mitos.

O Manifesto Antropofago registra 0 momento inaubdoaque iria ocorrer
posteriormente na linguagem — um pensamento cuéurama lingua brasileira

calcada na sintese das expressoes regionais ttz &l de todo o pais.



A palavra/imagem de Oswald de Andrade pulsa solbosoutros textos,
atravessando o romance regionalista até Guimarmdss Ela sera celebrada e
retomada como fonte de inspiracédo pelos poetageatistas nos anos 1950. Mas € no
Cinema novo e posteriormente, na Tropicalia queansetafisica sera enfim
compreendida e encarnada pelos personagens, snagens de Glauber Rocha,
Joaquim Pedro de Andrade, Hélio Oiticica, Caetaalmdb, José Celso Martinez,

Tom Zé, Torquato Neto entre outros neo-antrop6fagos

Afirmando a mesma postura de descentramento dagteopswaldiana, € da periferia
urbana que surge agora um novo ciclo de antropfatarcada por exemplo pela
edicdo da Semana de Arte Moderna da Periferia (®BP)2que reeditou os signos do
modernismo, em direcao contraria, ao colocar ngemaro centro dos
acontecimentos. Quem quisesse assistir as magibestainha que se deslocar para
0s saraus e lancamento dos novos autores, queismesgm o reconhecimento das
instituicdes culturais e que pretendem criar sépnw mercado. S&o historias
narradas pelos novos barbaros tecnizados que andogiso do tacape escrevem

livros para vingar 0os seus parentes ancestrais.
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