Introducdo a metafisicabarbara Uma aproximacao do pensamento de Oswald
de Andrade e Méario de Andrade.

Regina Mota*

Diz Heidegger que toda filosofia auténtica é no cemeco
imatura. A Antropofagia ainda balbucia, mas props&ea
depor no tumulto dramatico de hoje... De um vebmbecno
gue tem cerca de vinte anos tiro o seguinte: “Releneira
vez 0 homem do Equador vai falai®.A. (1992:105)

Este artigo traz para a reflexdo a atualidade dgsoptas conceituais de Oswald de
Andrade e Mario de Andrade, privilegiando os aspefitosoficos inovadores do
pensamento desses artistas, que ocuparam o cartema cultural brasileira no inicio
do século XX. A antropofagia e a polifonia poéticpii abordadas sdo testemunhos
de uma producéo original de conhecimento que apeaacdo da memoria
eurocéntrica, evocando as for¢as do imaginariondestralidade americana a partir
de seus elos imemoriais.

O pensamento barbaro, na perspectiva antropofédgi€swald de Andrade, é
a afirmacéo da nossa alteridade, distincdo e esgwedo conflito existente entre
diferentes tradi¢ces, obrigadas aqui a se encanfiege inventar. O movimento
modernista restituiu uma perspectiva do tropicoraraeo que possibilitava rever e
reinterpretar os valores intelectuais e artistiecalcados nos ideais europeus,
prevalentes na sociedade brasileira do inicio dolgé&X. Por isso, Mario de
Andrade afirma qued‘Modernismo no Brasil foi uma ruptura, um abandoeo d
principios, foi uma revolta contra o que era a ligéncia naciondl (1974: 235).

A modernizagao tardia no Brasil fixou a mentalidddeatraso, atribuindo um
sinal de menos ao processo cultural brasileiragabdo o pais a buscar,
sistematicamente, referéncias externas para asgifizedesse impasse. A importacao
de sistemas filosoéficos, de comportamentos soeiaidturais e de modelos politicos
e econdmicos sempre pareceu aos governanteste brasileira o caminho mais
adequado para acertar o passo com a ordem e @gsognundial. Por isso é
possivel identificar em cada periodo histéricocal@nia aos nossos dias, o conflito
subjacente a essa mentalidade, na qual pulsa anariespo a poténcia e o vigor do
préprio desejando ser o outro.

No movimento modernista, ha a consciéncia e aaefieldesse conflito,
expresso na imagem invertida do atraso. Ele sesimauma antinomia, porque

positiva o que deveria ser destruido, superadagaal® da memaoria — a barbarie e o



primitivo. Reconhece nas relacdes estabelecidasnpistigenacéo étnica e cultural e
pela dominacéo jesuitica e colonial a energiaicaajue resulta da resisténcia as
normas civilizadas, as boas maneiras modernas.l@gea\ndrade avisa aos crentes:
“Nunca fomos catequizados. Vivemos atraveés de ueitaisonambulo. Fizemos foi
Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Par4” (ANDRA1995:48).

E o resgate dessa forca que ira constituir o nusabra de arte modernista,
numa picada aberta com golpes firmes, desfechamhdsaca norma culta da lingua,
contra as regras gramaticais e as formulas rigisiabelecidas para a poesia. Nao €
sem razao que boa parte desse esforco se conéemdrariagcdo ou recuperacao dessa
lingua articulada em uma nova linguagem. “Lingua aecaismos. Sem erudi¢ao.
Natural e neologica. A contribuicdo milionaria ddds os erros. Como falamos.
Como somos”, preconiza o Manifesto da Poesia PasiEANDRADE, 1995:42).

Na revisteKlaxonde 1922, primeira publicacdo modernista, a est@@i€ a
linha de renovacéo, traduzindo a busca inteleateaénte ao processo do
modernismo brasileiro no plano da historia dasagléide interpretacdo da realidade
sécio-historica do pais. Segundo Benedito Nune@22Q), a geracéo de 1922
desvinculava-se das formas do pensamento filosb&cdeiras do positivismo, do
evolucionismo e das atitudes cientificistas nelepiradas. Para isso, a experiéncia
tedrica e a préatica comutavam-ser,d a praxis de criacdo artistica suscitando as
idéias, ora essas conduzindo aquetiemonstrando que o pensamento da fase
decisiva do modernismo constitui menos uma espgioldo que um trabalho
pragmatista.

O combate expressava-se nas criticas dos autotesmgias, que instigavam
a reflexéo sobre o diletantismo filosofico em matmo Brasil, querfada assimila e
que disfarca com principios de ocasido, apadrinisapor esse ou aquele grande
nome, a auséncia de um verdadeiro pensamemagpercepcao de Mario de Andrade.
Nossos letrados seriam, assiweritoinhas de principios ocasionais que tém por
estética a orientacédo do ultimo poeta decorado dilogofia do ultimo Bergson que
nao digerirami (NUNES, 2002:41).

Dois modos combinados, a viséo critica e a penspeestética, se
correlacionavam e se completavam nas sintesepriet&tivas do pais surgidas no
curso do movimento de 22. Na busca de renovacéogiemgem e da lingua
brasileiras, os artistas modernistas experimengpracedimentos de renovacao da

arte das vanguardas européias, que dessacralizaftamao da obra de arte. A



descoberta e a valoriza¢do do primitivo, com aleg@® das estruturas mitopoéticas
presentes na visdo do mundo nao civilizado, questam a validade dos padrbes
artisticos, éticos, sociais e politicos herdadaesaenesma cultura.

A maximaTupi or not Tupi, that is the questiGANDRADE, 1995:47)
antecipa em décadas a critica feita ao essenctapsins estudos culturais na
contemporaneidade. Oswald deslocava o problemé#ogitto, incabivel para o
contexto brasileiro, para a sonoridade da linguacando a memaria ancestral dos
povos americanos, para 0s quais 0s existentesigodser, nao ser, ou quase ser
pedra, gente, rio, arvore ou bicho. Essa apal#atgiepropde como possibilidade
uma perspectiva ndo dual para o pensamento, qadugar na propria lingua,
recriada em um tecido novo, no qual cabem os rasgagios dos vinculos
socioculturais e também seus elos invisiveis odaainexistentes.

Como nesse poema da fé&&su Brasi| em que Oswald faz uma exposi¢cao
satirica na qual personagem (culto) e lingua (@wpsk chocam, traficando a
presenca da cultura, que escapa na fala para emataloia corte. O poenRelicario
(ANDRADE, 2006:127) acentua o aspecto ritmico piwdo dialeto, que incorpora

as toponimias tupis e a lingua comum:

No baile da Corte

Foi o Conde d’Eu quem disse
Pra Dona Benvinda

Que farinha de Surui

Pinga de Parati

Fumo de Baependi

E comé, bebé, pita e cai

O contraste se estabelece em cada fragmento, eniendjuadro no qual os
opostos convivem, se chocam e se intercambiamle-deicorte com farinha de
mandioca, cachaca e fumo, e o Conde d"Eu e Donariglenbébados e
empanturrados. O acento oxitono das rimas sugdratidas de um atabaque
atravessando a valsa do baile, enquanto o titidoeroete as reliquias ainda
presentes do passado.

A perspectiva estétiddau Brasilé inseparavel da visdo da cultura brasileira,
ja que, para Oswald, o primitivismo reinava entig,nrmesmo recalcado pela

intelectualidade, contra a qual 0 modernismo selaed.



Sou trezentos...

Em Mario de Andrade, a multiplicidade que permienoedamento de idéias e
de formas se manifesta em um pensamento que tefiller @ rigidez entre poesia e
ensaio, arte e ciéncia, fé e verdade. Na maxsuoa trezentos, sou trezentos e
cincoenta, mas um dia, afinal, toparei coniigela € assumida como angustia
primaria que atravessa sua obra artistica, setest®oricos, artigos, cartas, fotos,
filmes e manifestos, atestando, no exercicio dedade desses formatos, a
possibilidade da criacdo de uma expressao pluegurglo Carlos Sandroni, a
interpenetracdo dos aspectos ensaisticos e poédauza de Mario é de tal ordem,
gue suas principais idéias se manifestam tanto @ammeceito quanto como imagem.
Dai a importancia da materialidade — a palavraifiigndo e ndo apenas designando.
“As figuras de linguagem, pois, seriam lugares s®lpode surpreender
manifestagdes do inconsciente, pontos de rupturarosta de um pensamento que se
pretende coerente e articulatld1988:14).

Méario de Andrade, relembrando o fato de os portsgsieeconhecerem que
nao sao propensos a filosofia e de termos que meceno mesmo do Brasil,
compartilha com o leitor suas “duvidas” sobre g@&m do problema, ao qual ele ira

se dedicar com afinco:

“...a dlvida me atormenta... A lingua nossa € gugaando me parece
suficientemente cultivada pra servir de expressiméias abstratas.
Toda a nossa histdria politica prova exuberantemejte ndo ha pais
no mundo mais cheio de homens abstratos que estagpatria
brasileira. E a divida me atormenta. Sera realmgmteculpa da raca
que nos faltam filosofos... ndo sera por culpaidgua? Mas sera por
culpa da lingua que nos faltam filésofos, ou pdpauwdos filosofos
que nos falta lingua?{SANDRONI, 1988:25).

Aqui a lingua afirma aquilo que nega e nega o fjuma Mario deixa
transparecer, nos atos de linguagem, a metafisgsiy@l — 0 uso pragmatico da
abstracdo, o mito da raca, que justifica todasléesst sobretudo a de substéancia
filosofica. No esforco de representar a complexéddal que ainda ndo ha, o poeta vai
combinar, na materialidade das palavras, paresigla galéncia, que se opdéem ou se
complementam, sempre criando novas imagens. Assimy percebeu Gilda Mello e
Souza (1979:59-60), a organizacao das idéias esqeesn sua obra poética mostra
gue o destino do pais cruza o seu proprio, e caseaos pares, opdem-se

simetricamente,como duas faces de uma mesma medtalha



Seus poemas fluviais delimitam campos opostos, sadgua a personalidade
construida, o ethos de um lado e o ser primor@iauro, exemplificados nos
poemasA meditacdo do TietNDRADE, 1993:386-387) e Rito do Irméo
PequenqAndrade, 1993:331-332), nos quais 0 curso pacemigo paulistano e as
silenciosas regides alagadas da Amazonia repres@stalois estados de alma do

poeta.

Meu rio, meu Tieté, onde me levas?

Sarcastico rio, que contradizes o curso das aguas

E te afastas do mar e te adentras na terra dos heme
Onde me queres levar?

Por que me proibes assim praias e mar, por que

Me impedes a fama das tempestades do Atlantico

E os lindos versos que falam em partir e nunca walisir?
Rio que fazes terra, hUmus da terra, bicho da terra

Me induzindo com a tua insisténcia turrona paulista
Para as tempestades humanas da vida, rio, meu rio!

Vamos cacar cotia, irmao pequeno,

Que teremos boas horas sem razao,

J& o vento solugou na arapuca do mato

E o arco-da-velha ja engoliu as virgens.

N&o falarei uma palavra e vocé estara mudo,
Enxergando na ceva a Europa trabalhar;

E o siléncio que traz a malicia do mato
Completara o folhi¢o, erguendo as abusdes.

E quando a fadiga enfim nos livrar da aventura,
Irm&o pequeno, estaremos tao simples, tdo primarios
Que 0s nossos pensamentos serdo vastos,
Graves e naturais, feito o rolar das aguas.

Para Gilda Melo e Souza, essa fratura que cindesd#acoes, fazendo com
gue uma desdiga aquilo que a outra afirma, tamlo&te [ocalizar-se no interior de
um Unico verso ou no jogo de oposicao de duas insagemo, por exemplosdu um
tupi tangendo um alatdeimagem da fusdo da anima selvagem com a almaewaddi
ibérica.

A dupla valéncia se faz também com o uso sistemdgacertas imagens
antitéticas, como montanha e margem, rio e lagua preguica, na criacao de
oposicdes por contrariedade ou contradicdo. Unsaude oposicdes preferidas €
Pirineus/caicara— segundo o autor, apesar de ndo compreender bentido dessas

palavras, elas ficaram como um refrdo do significiatimo do seu ser (ANDRADE,



1993:47).

Procurei me analisar e achei uma explicacdo “plaesi pra pirineus,
caicara. Me parece que tem visivelmente ai umdes®i a pesquisa violenta,
exacerbada, voluntaria do Brasil, explodindo nuradileirismo violento,
“caicara”, e a minha mania de estudar, de me cativgque me fazia tao livre,

tdo longinquo do Brasil, fulgindo na palavra “Piens”.

Para Mario, Pirineus representava a passagem diéoribérica para a
verdadeira Europa que tanto almejava, como fornteadspor aquela condi¢cao
caicara, inelutavel. Na oposicao rio/lagoa, o piicmmdica caminho, aventura,
ambicao inquieta, enquanto lagoa é identificadaccparto, lugar estavel, ponto de
chegada, paz dissolvente, indiferenca, assim camipreguica representa uma
duplicacao da oposicao anterior, podendo os doeske imagens funcionar como

pares intercambiaveis.

Mas boi — é a grande marca do destino escolhidogtafora preferencial

para a personalidade ética e portanto européia;lero preguica encarna o

ocio e a indiferenca, o abandono aquela filosddiigada da existéncia,

desprovida de prazeres e de dores, fundamentadalooe na umidade

(SOUZA, 1979:60).

Mario revela, a todo momento, a luta inerente aig@o de barbaro e
civilizado, dilema do qual desconfia porque, segueld, “se um Deus morrer, ird
buscar outro no Piaui” (ANDRADE, 1993:211). Nessese do poema “Sou
trezentos...”, o autor funde fé e razdo na imagemnd boi/deus agora selvagem,
criado extensivamente nas terras inospitas e tesedo Piaui.

O pensamento de Méario, enunciadoRrefacio Interessantissimque
prenuncia @aulicéia Desvairad#1993), traz a novidade do componente estético
sonoro e musical. Suas teorias depreendidas daalijegn musical, cujas notas s6 tém
valor em relacdo ao conjunto harmonico, apontam gsuqualidades vibracionais e
combinatérias dos acordes, criando algo que redéoados elementos basicos
escolhidos. Na visao do autor/compositor, a reghi@aala harmonia poética efetua-se
na inteligéncia e por isso prescinde da mera fdedsons — quando, por exemplo,

vivenciamos um acontecimento imprevisto, no quainoulto das idéias nao fazia



parte de frase alguma, nao tinha resposta, solagatinuidade.

Vibravam, ressoavam, amontoavam-se, sobrepunha8eseligacao, sem
concordancia aparente — embora nascidas do mesmut@umento —
formavam, pela sucesséo rapidissima, verdadeiraslsineidades,
verdadeiras harmonias acompanhando a melodia ecgngilarga do
acontecimentdANDRADE, 1993:70-71).

No movimento multiplo da vida, s6 o canto é capazambinar o ritmo e as
nuances dos sentimentos e das percepc¢des. Pam Méanto do poeta € agente
simpético e faz renascer na alma de um outro greslis, curioso ou livre 0 mesmo
estado lirico provocado em nds por alegrias, sefmos e ideais. Essa inspiracdo o
leva a criar a rapsodia antropofagica do grandeamakicano -Macunaima
(ANDRADE, 2004), odisséia de um her6i devoradomil®s que acaba devorado
pelo Brasil.

A manducacéo filoséfica oswaldiana

O divisor de aguas do movimento modernista setdbhgacédo ddvianifesto
Antropofago.em 1928, elaboracdo de uma viséo critica da saéelrasileira, dentro
da qual a arte constitui o vinculo da revolta iminl a servico da transformacéo da
vida e de seus valores morais e politicos (NUNB82%53). O pressuposto
motivador dessa proposta € o de gs@a antropofagia nos une. Socialmente.

Economicamente. Filosoficameh{ANDRADE, 1995:47).

A percepcéo e a elaboracdo dessa polémica tetdia s base de uma viséo
de mundo apoiada sobre esse ténue e violentowsa;anecta o esgarcado tecido
social sobre o qual se inventou a idéia de um gaipgeriodo da colbnia aos dias
atuais.

Segundo Oswald, s6 ela, a antropofagia, nos usanads diversos aspectos
da realidade, reabilitando o conceito primitivovitea como devoragao, em oposicao
a cultura messianica caracteristica da tradicatapzdl e escravocrata. Para ele, a
reabilitacéo do primitivo e o retorno ao principiolusivo e feminino do
“Matriarcado de Pindorama” permitiriam ultrapassaisao que opode e traga um
percurso evolutivo do barbaro (homem natural) aizado. Isso seria possivel com
a emergéncia de um novo termo, o “barbaro tecnfzaesultado inovador da

transubstanciacdo do segundo no primeiro, pel@ntmpofagico, em uma operacao



criativa que alterna e ignora o impasse do atraso.

Para Oswald, assim como para outros antropofagostden e de hoje, néo se
trata de inventar uma nova tradigcdo, mas de capuraipresencga do principio
antropofagico e do conflito na vida cotidiana Heasa, que sobrevive sob o véu da
cordialidade.

Padre Antonio Vieira foi o primeiro a distinguingeconhecer a diferenca
entre a pratica do alto e do baixo canibalismo (ALDA, 2002:7), comparando 0s
rituais canibais dos Tupinambas e os expedientdsménacéo do gentio pelos
colonos. A alta antropofagia dizia respeito aod®@inganca do parente morto de um
Tupinamb@, que se consumava com o ritual de matéyeracdo de um inimigo
capturado, que para o padre poderia ser comparemim@dnhao da eucaristia, dado o
seu aspecto de rito coletivo para manter a mendésaantepassados. A antropofagia
Tupi afirmava o desejo de absorver o outro comogsso de alteracdo de si. Viveiros
de Castro reconhece como padréao dos grupos queveahia costa brasileira no
século XVI uma abertura para o outro, particulatmextensa e intensa, como se 0
outro ali ndo fosse apenas pensavel, mas indispa(€ASTRO, 2002:181), o que
teria favorecido as condi¢bes do encontro com\assores portugueses.

Esse fato etnogréafico sera expresso por Oswaldchdeafle na maxima
antropofagica$6 me interessa o que nao é meu, lei do homeny kmtropofago’
gue fundamenta o Manifesto, estabelecendo um n@vompara o pensamento
brasileiro no inicio do século XX. A destrui¢do dhabitantes do Novo Mundo pelos
colonizadores, por meio da captura para a esci@egéelos inimeros massacres, foi
descrita por Vieira como baixo canibalismo, evidando o conflito entre
missionarios e colonos, que também praticavamx@lzanibalismo entre si, dando
inicio a tradi¢cdo autofagica dos grupos hegemorjoesse desenvolvera no periodo
da Colbnia, na disputa pelo poder enunciador s@lnesta e pelo dominio da forca de
trabalho do gentio brasileiro.

Oswald constroi, na sua teoria, uma perspectiviaénitica, antiexclusivista,
projetando a revalorizacdo do homem natural queecsiiz contra os quadros
esclerosados do homem historico, do homem civilizdd homem vestido, enfim, do
homem cartesiano (ALMEIDA, 2002:9). A atitude apwtagica seria, entdo, um
modo de atuar e de pensar, fazendo clara apoldgiaaa diferenca. Maria Candida
chama atencao para o aspecto anti-hierarquicgprafio na operacado metafisica,

gue liga o rito antropofagico a transformacéao ¢ tam totem, do valor oposto ao



favoravel, da vida como devoracao pura. Segundo ela

... a antropofagia, enquanto conceito, apresenta tawe produtiva, diversa
da pura destruicdo com que costuma aparecer nassc'civilizado” sobre
a “barbéarie”, que utiliza o ato canibal como sigmta violéncia maxima. Sob
a perspectiva oswaldiana e selvagem, a antropofaggaoniza uma espécie
de transubstanciacédo na qual aquele que é o devorsel altera no
devorado: “trata-se apenas da transformacéao do tebutotem, isto €, do
limite da negacdo em elemento favoravel”. A “mor&e"devoracdo” do
outro recria o proprio; dentro desta perspectivajiscurso ressentido das
relacdes coloniais torna-se discurso produtivo dienitidadegALMEIDA,
2002:4).

A vinganca guerreira Tupinamba realizada no atmpofagico exprimia, ao se
constituir como valor cardinal dessa sociedade, nagigal incompletude, a
indispensabilidade dos outros, ou a impensabilidizdem mundo sem outrem, como
afirma Castro (2002:141). A memodria coletiva dopgre- nomes, tatuagens,
escarifacdes, discursos, cantos — era a memoriaidugos que o ritual
antropofagico perenizava. O inimigo, o0 outro, mateava a margem da existéncia
do grupo, sendo o reconhecimento dessa heterorsoocoiadicdo de sua autonomia.

O Manifesto reedita o ritual dessa pratica recalqsala catequese e pela
repressao colonial, fazendo uma logomaquia naaguphlavras em choque tacapeiam
os valores impostos, fazendo ressurgir o deseyond@nca ancestral na consumagao

do outro. Por isso, Nunes afirma que a antropofagiealdiana

...6 um sucedaneo verbal da agressao fisica a umiga de muitas
faces, imaterial e protéico — o aparelhamento ci@bpolitico-
religioso repressivo sob que se formou a civilizabé&asileira, a
sociedade patriarcal, com seus padrfes morais dewta, as suas
esperancas messianicas, a retérica de sua intedédaade, que imitou
a metropole e se curvou ao estrangeiro, o indianisemo sublimacdo
das frustracdes do colonizado, que imitou atituttegsolonizador
(1995:15).

A luta de palavras rememora o diadlogo entre o ipin@iapturado e seu executor,
parte culminante do ritual antropofagico, em umaragao que legitima a honra, a
bravura e a humanidade do outro. No Manifesto, @sdevora 20 séculos de

tradicdo ocidental usando uma musarana, a cords, ffara deixa-la aprisionada e

inerte aos golpes que desfere com humor e violéncia

Contra as histdrias do homem que comecam no Cafist€ira. O
mundo ndo datado. Nao rubricado. Sem Napoledo.Géesar...
Contra a realidade social, vestida e opressora,astichda por Freud



— a realidade sem complexos, sem loucura, semifuigdb e sem
penitenciarias do matriarcado de PindorarfedNDRADE, 1995:51-
52).

Ao se declarar antropéfago, Oswald propde a anfagmocomo gesto
relacional proprio da cultura brasileira, na qualjtas vezes, as diversidades se
apresentam como inconcilidveis, e o outro, como distin¢cédo, uma alteridade, é
interno, formado por parte da populacdo amerirdiadescendente, oriental, asiatica
e mesmo por europeus de imigragcées mais recentes.

A obra modernista sera o topos e o pathos da afi&ip, ato de manducar
gue produzird no objeto estético a operacdo meitanibal, como exemplifica o
poemaSao Tomas e o Jacarge Mario de Andrade (1926):

Que um dos momentos mais espirituais da minha vida

Foi assistir ao almogo de um jacareassu. Que bogghco ele deu.
Percebi no nhoque, invisivel de tdo

rapido, aquele conhecimento imediato, aquela ictgle metafisica,
atribuida aos anjos por Sdo Tomas... O

jacaré intuiu pato e por instinto comeu pato...

Ver pato, saber pato, desejar pato, abocanhar picudo

um.

Nada mais sintético. Povo angélicowasgante

Podemos perceber, nas intuicdes de Oswald de Amdradtas das
tendéncias dos novos tempos, como sugere BenediitesNpresentes no tribalismo
da sociedade de massas, avida por mitos e devardddabus, indicios de que h&
muito a ser pensado e revisto a partir dessa prispe

Haroldo e Augusto de Campos (1983:109) reconhe@eantropofagia a Unica
filosofia original brasileira. Com ela,

...nos anos 20 e depois retomada nos anos 50 edAesrise da
filosofia messianicg’tivemos um sentido agudo da necessidade de
pensar 0 nacional em relacionamento dialético conmiversal. Ela
nao envolve a submissao (uma catequese), mas ansctituracao:
melhor ainda, uma transvalora¢do, uma visao critieahistéria como
funcdo negativa, capaz tanto de uma apropriagdoacden
desapropriacdo, desierarquizagdo, desconstrucao.

O cataldo Eduardo Subirats, em Bamultima Visdo do Paraig@001),
dedica uma série de ensaios, todos eles partindesembocando na antropofagia de

Oswald de Andrade, nos quais presta enorme seaog@studiosos brasileiros, ao



fazer a distingdo dos seus aspectos originais g@pas vanguardas européias do
inicio do século, as quais muitos analistas biesiedo cansam de remeter o legado
antropofagico.

A principal e fundamental distincdo € que, parawspeus, o retorno ao
primitivo teria um sentidexéticq motivado pelo desencanto do projeto da
modernidade. Para ndés americanos, ao contrariay&&e de um corajoso exercicio
deintrospeccapmaterializado, por exemplo, nas cores e formaberantes e
prodigiosas dos quadros de Tarsila do Amaral, gostam na vida sem qualquer
nostalgia ou desencanto e restauram a memoriaidas® como primeiro passo para
a construcao artistica de uma sociedade renovada.

Subirats chama atencéo para o jeito espontaneete dos aforismas
oswaldianos, nos quais nao ressoa aquele tom imie@eagressivo das provocacdes
dadaistas ou futuristas. E sobretudo os aspeatgsapnaticos dos manifestos
brasileiros, que implicam, em matéria de mudangiares que nas vanguardas
europeéias so tiveram importancia marginal. Lembrdeaaque a construcao poética
antropofagica se da na exposicao de uma criticeatadassimilacao colonialista,
problema inexistente para os modernistas, expras&s ou cubistas europeus, e
conclui: A antropofagia € uma teoria critica da cultura motee do que, por
antecipacao, o proprio Oswald chamou de culturaspdoderna”, numa perspectiva

especifica e diferenciadamente tropi¢2001:68).

A sua atualidade vem se comprovando na prolifereg@mnte de ensaios,
teses, artigos e manifestacfes artisticas, quéaseds seus principios e que tém em
comum a marca da alteridade — da afirmacao e twigét do proprio. Um esforgo
gue comeca a processar a “reabilitacao do prinijtiddmo apelo feito pelo poeta

fildsofo:

Devido ao meu estado de saude, ndo posso tornar lovaga esta
comunicacao, que julgo essencial a uma revisdmdeaitos sobre o homem
da América. Faco pois um apelo a todos os estudidssse grande assunto,
pra que tomem em consideracao a grandeza do pvimidi seu solido
conceito de vida como devoracao, e levem avantefilmsafia que esta para
ser feita (ANDRADE, 1991:231-2).
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