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Nés somos muito subdesenvolvidos para reconhegemialidade da obra de
Oswald. Nosso ufanismo vai mais facilmente paradalac¢éo do ébvio sem risco do
gue para a descoberta de algo que mostre a realidadossa cara verdadeira. E é
verdade que a peca ndo foi levada nem até agarea 1sério. Mas hoje que a cultura
internacional se volta para o sentido da arte damgaagem, como leitura da
realidade através das préprias expressdes de stiparea que a sociedade
espontaneamente cria, sem mediacdo do intelebistdrfa em quadrinhos, por
exemplo), a arte nacional pode subdesenvolvidantemteém, se quiser, e pelo
Obvio, redescobrir Oswald. Sua peca esta surpragrdente dentro da estética mais
moderna do teatro e da arte visual. A supértedaddi, a superacdo mesmo do
reacionalismo brechtiano através de uma arte tehtitese de todas as artes e nao-
artes, circo, show, teatro de revista etc.

A direcdo sera uma leitura minha do texto de Oswaldu me utilizar de tudo
gue Oswald utilizou, principalmente de sua libeeddd criagcdo. Uma montagem tipo
fidelidade ao autor em Oswald é um contra-sensielilade ao autor no caso € tentar
reencontrar um clima de criacdo violenta em essati@gem na criagéo dos atores,
do cenério, do figurino, da musica etc. Ele queedmuita coisa, mas como
mergulhou de cabeca, tentando fazer uma sintetbeaadeconceitual do seu tempo,
acabou dizendo muito mais do que queria dizer.

A peca é fundamental para a timidez artesanalatmtérasileiro de hoje, tdo
distante do arrojo estético do cinema novo. Eugoas no mesmo artesanato, ja que
ha um certo clima no teatro brasileiro que se raspa falta de coragem de dizer e
mesmo possibilidade de dizer o que se quer e cemoey.

Eu padeco talvez do mesmo mal do teatro do meuatema@s dirigindo
Oswald eu confio me contagiar um pouco com ao é&belaco, com sua liberdade. Ele
deflorou a barreira da criacao no teatro e nosnmosts possibilidades do teatro
como forma, isto €, como arte. Como expressao wisdial. E principalmente como
mau gosto. Unica forma de expressar o surrealisasil@iro. Fora Nelson Rodrigues,
Chacrinha talvez seja o seu Unico seguidor semleabe

O primeiro ato se passa hum Sao Paulo, cidade kirdbarande urbe
subdesenvolvida, coracao do capitalismo caboclbe ama massa enorme,
estabelecida ou marginal, procura através da gravetebada se ligar ao mundo
civilizado europeu. Um Sao Paulo de dobrado quatrido, que somente o olho de
Primo Carbonari consegue apanhar sem mistificémc@l da acdo € um escritorio de
usura, que passa a ser a metafora de todo umipaisdado ao imperialismo. A
burguesia brasileira la esté retratada com sueatara — um escritorio de usura onde
0 amor, 0S juros, a criacao intelectual, as pabse#as quedas-d’agua, cardeais, 0
socialismo, tudo entra em hipoteca e divida aodrgratrdo ausente em toda acdo e
que faz no final do ato sua entrada gloriosa. BErumdo kafkiano, onde impera o
sistema da casa. Todo ato tem uma forma pluridiioeals futurista, na base do
movimento e da confuséo da cidade grande. O estildesde a demonstracéo
brechtiana (cena do cliente) ao estilo circejméd), ao estilo de conferéncia, teatro
de variedades, teatro no teatro.

O segundo ato é o ato da Frente Unica Sexual passada Guanabara.
Utopia de farra brasileira, uma Guanabara de f@l#tadomade in the states, verde-
e-amarela. E o ato de como vive, como é o éciougigdrasileiro. O 6cio utilizado
para 0os conchavos. A burguesia rural paulista @etados caipiras tragicos,
personagens de Jorge de Andrade e Tennessee Willdmpara conchavar com a



nova classe, com os reis da vela e tudo sob o$ciasgdo americano. A Unica forma
de interpretar essa falsa acdo, essa maneiraelepadp e irreal, € o teatro de revista,

a praca Tiradentes. Assim como S&o Paulo é a tdpitaomo opera a burguesia
progressista, na comédia da seriedade da vithasilwess man paulistano, na
representacao através dos figurinos engravatadasgjuitetura que, como diz Lévi-
Strauss, parece ter sido feita para se rodar ume fiD Rio, ao contrario, € a
representacao, a farsa de revista de como vivegués, a representacdo de uma falsa
alegria, de vitalidade que na época comecava raéJnoje se enfossa na bossa de
Ipanema.

O terceiro ato é a tragicomédia da morte, da agmriene da burguesia
brasileira, das tragédias de todas as repubhtiam®iamericanas com seus reis
tragicOmicos vitimas do pequeno mecanismo da eagesn. Um cai, 0 outro o
substitui. For¢as ocultas, suicidios, renunciagjyagucessao de abelardos que ndo
modifica em nada as regras do jogo. O estilo sip&@eggno interpreta em parte
principalmente através de analises do polonés d#trekse processo, mas o
mecanismo nao é o da historia feudal, mas o0 menardsis engrenagens
imperialistas — um mecanismo um pouco mais grofesesmo porque se sabe hoje
que ele é superavel, passivel de destruicdo. Aadgamsou a ser a forma de melhor
comunicar este mundo. E a musica do Verdi bragjl€arlos Gomes) escravo, e 0
Nnosso pobre teatro de dpera, com a cortina ecoadmaifranjas douradas, pintadas,
passam a ser a moldura desse ato.

Aparentemente ha desunificacdo. Mas tudo é ligaduoias opc¢des de
teatralizar, mistificar um mundo onde a histéria passa do prolongamento da
histéria das grandes poténcias. E onde nio haegBenodificacdo na matéria do
mundo, somente 0 mundo onirico, onde s6 o faz-deadem vez.

A unificacéo de tudo formalmente se dara no esplté@traves das varias
metéforas presentes no texto, nos acessoérios ndoi@enas muasicas. Tudo procura
transmitir essa realidade de muito barulho por nadde todos os caminhos tentados
para supera-la até agora se mostram inviaveis. prabura mostrar o imenso
cadaver que tem sido a nao-historia do Brasil degtanos anos, a qual nés todos
acendemos a nossa vela para trazer, através deatnsdade cotidiana, alento. 1933-
1976: sdo 34 anos. Duas geracdes pelo menos legaesmvelas. E o corpo continua
gangrenado.

Minha geracao, tenho impressédo, apanhara a bol@sweld lancou com sua
consciéncia cruel e antifestiva da realidade natieros dificeis caminhos de
revoluciona-la. Ela ndo esta ainda totalmente camdda em somente levar sua vela.
S&o os dados que procuramos tornar legiveis eno mepetaculo. E volto para meu
trabalho. E volto para meu trabalho, para a reddgdspetaculo manifesto do
Oficina. Espero passar a bola para frente com onm@sipulso que a recebi. Forca
total. Chega de palavras: volto para o ensaio.

[Teatro Oficina, 4 de setembro de 1967. Folhettrilisido na estréia da peca e reproduzidoiera
em Revista 1 — Anos 60. S&do Paulo: Kairos, 1979.]



