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Ao retomar a antropofagia, um tema mais que aleg@a cultura brasileira e
latino-americana, considerei que poderia contribfgtivamente para o campo da
critica cultural avaliando como esta se constitoinoha “poética antropofagica” no
conhecimento em artes visuais através de uma amsproducdes tedrico-criticas
contemporaneas e como a antropofagia se procegsargéao umapoiéticadas artes
visuais. E tacito aqui, um mapeamento dos usosadbasou nio, estabelecidos na
pesquisa sobre arte, vinculadas tanto a pos-gradugganto ao campo critico e ao
curatorial que dao substancia e permanéncia aitypogttropofagica”, estabelecendo
as possibilidades tedrico-criticas que tém demadstpara o ambito da pesquisa com
artes visuais.

A énfase no projeto antropofagico oswaldiano adbdidiada no fato de ser este
uma referéncia “da autonomia da arte brasileiraf@ afirmou o curador portugués
Anténio Pinto Ribeiro (2006, p.14), a preposicaade antropofagia € uma proposta
brasileira para a teoria e critica da arte, tambénfirmada por Rina Carvajal (1998)

ao afirmar que

(s)u metafora de devoracion, apropiacion y aseiditaselectiva de la diferencia no
solo se convierte en una imagen fundadora en caala® posibilidades de reflexion
critica sobre la autonomia intelectual y cultuell gropio Brasil y de su capacidad
para dislocar relaciones jerarquicas con otrasi@st Ella se transforma también en
una suerte de paradigma para el andlisis de lasmescde descolonizacion y

emancipacion cultural en el resto del continer®BSP, 1998b, p. 76)



Partindo destes pressupostos, esta investigaciseaaalguns exemplos da
producéo reflexiva sobre arte da segunda metadéaldo XX que recorre ao
conceito de antropofagia, buscando delimitar adumehtacéo deste conceito. Através
de uma releitura da afirmacao da atitude antrojpcdarp contexto do Modernismo
brasileiro, quando se produziu uma estratégiaiptagpretar a cultura brasileira,
busco suas possibilidades de reflexao para o campensamento visual
contemporaneo. Tendo em vista a produgédo contemg®iEljos processos de
criacdo se fundamentam implicita e explicitamenteanceito de antropofagia para a
sua concepcao farei uma leitura comparada medelda questdes tedricas e criticas
suscitadas pelo arcabouco produzido no estudadisaiginar.

A metéafora antropofagica tem multiplas facetagjmgira delas, que deve ser
tomada como uma “narrativa fundadora” foi estabééea partir da obra de Tarsila
do Amaral e Oswald de Andrade. Nesta circunscrigé@mtropofagia possui um
diagrama de significacdes que consistem em umsgir@ssao estratégica, expressa
sob um procedimento irbnico de uma poética brasjlab desejo de ruptura com os
paradigmas formais do século XIX e na encenacadetfitidade. Uma segunda
acepcao importante € marcada pela nogdo de vialérig destruicdo expressa pela
aviltacdo do corpo humano, fundamentando uma prastético-politica diferencial
no contexto das relag@es transculturais moderpas-enodernas.

O Modernismo, movimento-vetor de uma recriagdoals ge maneira
estética, a principio, e antropofagica, depoigjaim chamada “fase herdica” (1922-
1930) imp6s uma perspectiva reversiva, decalcagasioectos intrinsecos da obra
de arte, assim, a poética antropofagica responde modo de distinguir

singularmente o brasileiro, pensado e concebidwédrda criacdo artistica. Sob uma



leitura pés-moderna, a “atitude antropofagica” tituisi uma “poética”
fundamentada pela “devoracao critica”, cuja posddae principal € servir como
uma teoria que baliza a busca de uma identidagaiddormulada como diferenca
cultural, como limite e fronteira simbdlica, mamt@&m como um delineamento
hibrido em conflito e como entre-lugar.
Com as possibilidades que a antropofagia abriugaensamento

cultural, ela seduziu imediatamente personagenselactualidade dos primeiros
decénios do século XX, levando-as a busca de awti@€ncias, diferentes da
tradicdo eurocéntrica do discurso unico. A preocépam inserir a Sul América no
cenario mundial com uma dicgdo propria sucedeundggdo de uma nacionalidade
diferenciada, e um abalo que tinha o desejo dezmagara dentro e fora as diferengas
de cada povo naquele comeco de século XX, adgostepormente um esbogo mais
amplo. Na cultura brasileira, a insercédo de indioggros néo se fazia mais apenas
COMO personagens-passagem para uma branquitugaddesal como fora no
romantismo, mas também por seus simbolos e imagidiéerenciadores. A narrativa
indigena, a religido afro-descendente, a dicc@v@drda musica, comecam a ter lugar
dentro das exigéncias politicas das populacdesimadizpdas. O contexto social
brasileiro estava repleto de reivindica¢des da laggio excluida do poder, quando os
modernistas trouxeram as culturas negra e indigargao plano da linguagem
artistica ndo faziam mais que ecoar as questoesringis do cenario politico de sua
época.

Trazido do imaginario indigena para o discursotiesténtelectual a
antropofagia produziu, dentro dos estudos acad&macpoética antropofagica que
responde majoritariamente pelo estudo de poesaarativa, porém, sua vertente

critica, tanto musical, quanto visual vem descaoirséridéia da formacdo de uma



identidade nacional calcada apenas na literat@asilbira, estratégia comumente
pensada de modo Unico através de romances, Bamonaimaou Grande Sertdo:
veredas pela filosofia logocéntrica e redutora.

A radicalidade em que se insere a producgéo podticdswald de Andrade
propde (e antecipa) o poético via um procedimeatoainposicdo homodlogo as artes
visuais (cf. CAMPOS, 1974). Susana Feitosa (IL e§n 1999) sugere “estudar o
projeto poético antropofagico oswaldiano de modefazer o diagrama signico da
representacao e estabelecer relagdes entre oslipnec¢os de montagem poética e os
vetores plasticos”. Tais aproximacdes revelam @airnia da linguagem literaria de
Oswald de Andrade e o primitivismo de Gaugin, osmlo de Picasso e o
desconstrucionismo de Duchamp. Estas relacdesrevéae o nivel de estranhamento
causado pela obra oswaldiana no didlogo de umdittd@ria brasileira com a
tradicdo estética ocidental. Contudo, a recorremedamentacdo da poética
antropofagica pelo sincretismo de linguagens regoer avaliacdo mais cautelosa das
influéncias recebidas, digeridas e transformadaes cqntribuiram significativamente
para a formacgéo do paradigma do que seria o afié@ipo. Sao elementos dispares,
destoantes e multiculturais que compdem um caleigis cultural, mas devemos
considerar como veiculadores de uymééticaantropofagica, especialmente aqueles
trabalhos que séo frutos de um rompimento congehmtealizador com 0s meios
convencionais de realizagdo da obra, invocandoinseacdo politica da arte.

Neste instante entra em cena a poderosa apropriagédogismo, o jogo dos
significados que acabam por impor a validade daunmpgomo metodologia para uma
poiética antropofagicaOs conceitos do tipo “erudito”, “popular” e “deagsa” tém
sua delimitagdo como estanques constantemente idandehtro desta poiética. Por

exemplo, a ética dos estudos da cultura brasidgieabuscam na diacronia da historia



a compreensdao de seu processo de transformactizacsiera desconstruida por uma
leitura sincrénica calcada na antropofagia e ferjaol pensamento visual e na poesia
brasileira contemporanea.

O Concretismo € paradigmético para compreenderasigio. Como uma
arte e uma poesia que nao recorrem ao figurativeaowtivo, o Concretismo pode
compartilhar das caracteristicas da poética anfidlgpma que propde uma “narrativa
da nagao”? Primeiro, por ser um produto da devorbgisileira, antes de ser eco de
algum movimento que se deu em outra parte. Em 2086\éride dos 50 anos da 12
Exposicao Nacional de Arte Concreta apresentowism enarco adequado para
discutir estas proximidades, pois aparece na miditos depoimentos dos
concretistas, especialmente os poetas, filiandossdropofagia de Oswald de
Andrade; recorro ao ultimo deles para iniciar ésavisad das proximidades destas
linguagens. Em uma entrevista para a divulgacdoafdra “Concreta 56 - A Raiz da
Forma”, Augusto de Campos indica a precedénciadldirasna re-leitura de Mallarmé
como sendo tributaria do perfil do grupo: “Tercamandistas polilingles, avidos de
saber, nosso cardapntropofagicoos antecedeu”. E mais adiante, na Ultima resposta
a Ultima questao, Augusto de Campos, outra vemfilb o concretismo a
antropofagia, aproxima Buckminster Fuller e JohgeZé&cujo anarquismo-zen
rimava com o barbaro tecnizado de Oswald” (GONCABEYEO006).

Além do posicionamento como antropéfagos dos irnG@mpos, formou-se
na primeira exposicéo de arte concreta 0 mesmalégmarceria produzida em torno
do evento da Semana de Arte Moderna de 22 cujdagsignatarios do movimento
de 56 - Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatdadimir Dias Pino, Ferreira
Gullar, Mario Faustino - associam-se aos artisistipos - Waldemar Cordeiro, lvan

Serpa, Luiz Sacilotto, Aluisio Carvao, e, em esgedolpi - tentando levar adiante



uma “ruptura”. Outra vez, jovens tentando “mat@ad, ou seja, apelando ainda para
a palavra de Augusto: “abalar a dominancia de Farte Di Cavalcanti em nossos
circulos artisticos” (GONCALVES, 2006, p. 7). Estasones das artes visuais
brasileiras ndo sédo escolhidos por acaso, amhedsearam a figurar a
nacionalidade brasileira através de seus tipos hospdrequentemente, afro-
descendentes representados como estratégicososeagessarios para a

representacdo da tolerancia racial idealizadaigetdogia brasileira.

Poética e Poiética Antropofagica

Linda Hutcheon, definindo uma poética do pés-moaldembra que falar de
uma “poética” se trata de produzir “uma estrutedaita aberta, em constante
mutag&o, com a qual possamos organizar NnoSso Gorgreo cultural e nossos
procedimentos criticos” (HUTCHEON, 1991, p. 24)sHgerindo um desempenho,
coloca a poética pdés-moderna em um lugar dentteala e da pratica.
Aproximamos assim, “poética”, na concepcao em it@e Hutcheon com a
definicdo de “poiética” de Icleia Cattani, para mpesta é a ciéncia especifica do
fendbmeno artistico cuja questao principal é: ofgaala criagdo uma criacdo? A
poiéticacentra-se ndo na obra instaurada, nem em seuradta, mas no seu
processo de instauracédo” (FARIAS, 2001, p.106).

Sob estes paradigmas, abordamos a antropofagia, wonconceito
arquitetado e desenvolvido para pensar a realisidale-cultural e os processos
artisticos que inauguram uma discussao constanterfo@ada no processo, no devir,
e que se configura como uma poética estético-paifiiosofica, com presenca
permanente nos debates sobre a identidade mangpadssa posi¢cao no espaco

simbdlico das confrontacdes pela legitimidade dgpemsamento latino-americano.



Configuramos a antropofagia como expressao de aoepso para entender nossas
subjetividades que, como herdeiras tanto da tradigopéia quanto dos amerindios
e dos africanos, e mais recentemente dos asiatisté®) em constante movimento e
transformacéo.

Na pesquisa de pés-graduacao, os investigadosd@giropensos a utilizar a
antropofagia para abordar obras visuais sob unsp@etiva politica,
descentralizadora, diferencial, fragmentéria, pJw@mo pode ser percebido na
apresentacao de Sheila Cristina Ortega para atdicge “Lygia Pape: indigenismo e
engajamento” (IA - Unesp, 2004), na qual a pesgoisase propde a “entender o
significado, pelo angulo do engajamento, da cotstaresenca do manto e da cultura
tupinamba nas obras de Lygia Pape e a maneirapalasses elementos se
incorporam a sua producao para a construgcdo dewtemaontestadora”. Esta é ainda
a proposta da dissertacao “Historias do Corpo,aohistoricos: Uma pratica da
Imagem critica” (EBA - UFMG, 2001), de José WenaesLaminha Aguiar Junior,
gue buscou analisar em um sentido antropofagigipeado através de
representacdes bi e tridimensionais e de refer€asiaubstancias que o compde,
obras que possuem “um carater teleoldgico: criagestir de uma trama de conceitos
gue as enfeixam, remetem a temas cujo foco ceéntrdlomem e suas questdes
existenciais, culturais e politicas, tudo issotdimente conectado a questao da
mortalidade e do desaparecimento”.

O dilema “devorar ou ser devorado”, como movimente nos impulsionou a
pés-modernidade confere substrato para a articuldggoética antropofagica,
mesmo ao descrever 0s impasses ideoldgicos embunidprojeto afirmado de
emancipac¢ao socio-cultural do pais. Uma das cobespa antropofagia, como

aguela que “nos convida a refletir como a imagerindm construida com o



descobrimento da América, consagrada no imagindii@rsal’, mesmo que
recorrente, ndo é hegemaonica, ela ndo monopobmastancia da antropofagia.
Contudo, € de central importancia para um questiento dos “preconceitos e
contradicdes que motivam e perpetuam o descasmtamento dado aos povos
nativos na atualidade”, como lembra Cristina Ori{@§®4).

Desde seus primordios, a terra americana ocupariagar de destaque no
imaginario ocidental como um espago, ao mesmo tepgradisiaco e demoniaco,
onde se conjugaria 0 maravilhoso e o infernal.rReip de uma sintese de diversas
idéias, construiu-se uma poética pautada nossitleadevoracao do inimigo
praticados pelos indios antropéfagos interpretadosima oGtica cultural, num esforco
por se criar um discurso, com vistas a elaboragdmuprojeto de nacédo, que
evidenciasse a relagéo “colonizador versus coldoizalestacando o que ela tem de
mais cruel/destrutivo para este ultimo e que redesse ao desejo de diferenciar-se,
presente em parte da critica brasileira. Devemosgue brasileiro como um povo
dotado da capacidade de reorganizar e sintetizi@riha original essas vertentes
assimétricas e divergentes da qual nossa cultitauéario.

O antropéfago é um constructo contra-discursivequdsnial
diferenciador que, aproveitando da ambivaléncia kildridismo formula a
representacdo das questdes especificas da cutagibeiva, seus percursos tematicos
e figurativos situados no nivel discursivo do ernatha recobrem valores relacionados
a uma oposicao semantica fundamental na estruguah g horizonte cultural do
pais. Mas, afinal o que se tem é um “mito” antrédgafo, que se concretizou
construindo uma concepcao de identidade e sindaticulturais adequadas para a
contemporaneidade, reunindo algumas das prindifaéncias em circulagéo para a

construcdo de nossa propria linguagem.



Em outros contextos culturais, os atos canibaisderporar, processar,
transformar”, por vezes, “recorreram a deformagiaatural, a construgéo de
espacos sordidos, a associacdo do homem com anaoastilhacamento e, por
conseguinte, ao canibalismo”, descreve Stélio Tatmuima, na dissertacao “As
estranhas faces do homem s6” (EL-UFRN, 2@@0abordar a obra de Joseph Conrad
e Alfred Hichcock. Este apelo a uma “estética dueagco” comporta 0 mesmo tom

com que Yves Klein se refere a antropofagia:
Agora eu gostaria, com a permisséo e a aten¢doadsvde divulgar possivelmente a
fase mais importante e certamente a mais secretanti@ arte. Nao sei se vocés vao
acreditar ou ndo - é canibalismo. Afinal, ndo samhor ser comido do que ser
bombardeado? E dificil transformar em documentsa iiia que tem me
atormentado por alguns anos, entdo vou deixar go@swvirem a suas proprias
conclusbes a respeito do que pensam que seradodrituro. (KLEIN, (1960) 2006,
p. 62).

A declaragdo comporta a aproximagao da antropoéagigras degradacoes
violentas do corpo, como no caso da guerra, quamdaquina de matar desumaniza
os alvos civis e destréi objetos e humanos indifgeglamente.

A propria proposta da XXIV Bienal de Sao Paulo @9@r sido delineada em
trés vertentes - Nucleo Historico: Antropofagiaistétias de canibalismo; Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. RoteirasteRos. Representagdes; Nacionais
- indicia uma metodologia tripartite para a delag&o do que é participe de uma
poética antropofagica. Primeiro, sua conformacguiea em um didlogo com a
histdria; segundo, os roteiros que revelam a nligiiilade de pontos de vista na busca
de formar uma rede de “relacdes de alteridade” awlas pela violéncia (FBSP,

1998c, p. 22); e terceiro, evidencia uma ruptura os préprios paradigmas da

tradicdo estética - originalidade, autenticidadéo@a individual - e da construcao da



nacionalidade, como explicita a epigrafe do curaagparticipacdo canadense Jon
Tupper: “It's impossible to represent a nation’stemporary art activity thought the
work of one artist” (FBSP, 1998c, p. 11). Uma dosadores do Nucleo Historico,

Ana Maria Belluzo, assim especifica este projeto:
Nossa indagacao recai sobre a multiplicidade deeszdes artisticas que dao
fundamento ao processo de miscigenagédo culturaieana. O foco central de
interesse € a hibridizacao artistica: misturagd®&$ europeus e motivos pré-
hispanicos; entrecruzamento de alegorias crist@mias da mitologia profana; gostos
e desejos expressos em formas indigenas coexistaglimnagens cristés. (FBSP,
1998a, p. 72-73).

Ja o enfoque dado ao proj&oteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteirogecupera a antropofagia para o campo do desealevibracao
através da figura do cartografo, tal como ele &ingado por Suely Rolnik, em seu
livro e reproduzido em fragmentos no catalogo: ‘“@tQgrafo. A pratica de um
cartografo diz respeito, fundamentalmente, astéglies das formacgdes do desejo no
campo social” (FBSP, 1998b, p. 30-33)

Adensando a proposta dos “Roteiros...”, Rina Catygpando fala da obra
Juanito Lagung1994) de Juan Davila, aponta o pensar a altexgladb uma chave a

qual interessa derrubar “a rigidez dos modelogamsnem relacdo a suas exigéncias

de uma suposta ‘esséncia’ propria da Ameérica Latina
(e)stas imagenes, en la calidad degradada dersalidad, presentan una satirica y
muy sultil reflexion en torno a los discursos yjqtaas culturales que colonizan y
legitiman “el cuerpo” y sus posibles identidadesn@llas tematizan “lo mestizo”
aludiendo al sincretismo de razas y culturas congoposibilidad de resistencia y

negacion de lo puro. (FBSP, 1998b, p. 71+4)

Assim, 0 mestico, o hibrido, o sincrético, o emtigar tornam-se conceitos

contiguos e em embate com o de antropofagia, psiasnidades e contrastes devem



ser consideradas neste trabalho.

N&o s&o poucas as tentativas de marcar teoricamelifierenca cultural
americana frente a Europa, por exemplo, vemos aoteshente o embate das
discussbes em torno dos conceitos coraceolisation hibridacdo e mesticagem que
buscam, tal como a antropofagia, distinguir asucast a margem. Partindo de uma
interacdo com estes conceitos, propomos a ant@ipaia sua configuracdo brasileira
e na perspectiva que ela apresenta para os estadote contemporanea. Esta
reflexdo é parte de um processo de afirmacao dectitia de vertente brasileira
frente a um cenario dominado por perspectivas iexésrao contexto latino-
americano. Tanto Brasil como em cenarios intermais) a discussao antropofagica
tem se firmado como um discurso brasileiro queemtanto, n&o diz respeito apenas a
producéo de nosso pais podendo ser retomado patamento de obras que
apontam para o dialogo reversivo com a tradicGaneas constru¢des de cunho
nacionalista, para o conflito étnico-racial, paiasercdo politica da arte, e
fundamentalmente, para a dilacera¢ao do corpo.

Quero apresentar aqui trés exemplos de artistaaisisontemporaneos que ja
passaram pelo processo de legitimacéo estabelewdasentros do circuito artistico,
cuja obra permite uma leitura critica antropofagéchrasileira Adriana Varejao, o
mexicano César Martinez e o chinés Cai Guo Giang.

Adriana Varejao: sutilezas como memdéria antropofagia

Adriana Varejao ja traz a marca da antropofagider@a por sua participacao
na XXIV Bienal de Sao Paulo que forneceu um paradigara analisar toda a sua
obra até o presente. Dentre 0 extenso niumeroidm@anue participaram daquela
Bienal, acredito que Adriana condensa mais claréareepoética antropofagica,

pensada através do dialogo com a historia, a e@&dtdo corpo e construcao de uma



identidade diferencial sob o prisma do conflitcolfya de Adriana se inscreve em
uma leitura em ruinas da memoéria cultural do Brasibnando um dialogo com a
histéria, ela erige monumentos que indiciam a gxjQao violenta da identidade. O
décor dos azulejos portugueses transplantado® @uasil pela maguina colonial e
aqui que aparecem em uma série que remete ao gtet@ste material, raro na
colbénia, emprestava aos donos de casardes comegle@ados e aos mecenas das
instituicoes religiosas como monumental instald¢émilejées” (2000), em outras,
apresentam-se, na visdo de Adriana, gretadosareleh carne, e implicam nos
corpos devorados e destruidos - “Azulejos com éapet carne viva” (1999) - pela
expansédo do Quinto Império, o reinado cristdo saliezra. Adriana devora a histéria
portuguesa no Brasil, como ela esta “monumentaizad Mosteiro de Sao
Francisco de Salvador, no acervo das muitas ca&sucoloniais, como residéncias
civis, mas principalmente nas igrejas, templo mdeprojeto colonial em seu
modelo e reverte visao sacralizada do patrimérstdhico expondo as entranhas desta
memdaria montada sobre um pertencimento construddarpa colecé@o de objetos
monumentos do passado que nada mais sao que “gage@edividem o presente.
Ruinas erigidas sobre a maceracdo da carne esgu&sitparedada” fora da histéria
oficial.

A equacédo proposta por Jodo Adolfo Hansen “teolegialitica + retorica =
arte” para a interpretacdo da primeira criacdorgalamnas Américas € desmontada por
Adriana, e os termos “teologia” e “retérica” sdbstituidos por uma concepg¢ao
critica implicita ao fazer arte. Uma preocupacaarcada pela sutileza na série de
ovalados ao recontar esta histéria de violénci&raancorpo, e neste trabalho, em
especial contra o corpo da mulher india e africaaaena estdo dois participes da

empreitada colonial: o padre e o soldado. O catienagem retoma a propria vagina



violada, como a carne viva, como uma cicatriz e oraeca. Construimos entdo nossa
identidade, ndo apenas sobre a homogeneizaca@aatfprojeto civilizacional,
mas sobre as cicatrizes das violéncias do encétiirco em terras americanas, para

0s quais a antropofagia chama a atengéo.

A violacao perpetrada por dois simbolos da empteit@lonial - o
missionario e o soldado - tem como cenario o pateiseal esbocado em linhas de
uma natureza amena sutilmente representada comedquematizada pelos viajantes
naturalistas, em cujos desenhos, as cenas de @sstuntde representagédo da
populacdo eram também pretextos para desenharregisgo a morfologia da
natureza. Esta iconografia da natureza tinha ogsitipde transformar o
desconhecido, ndo s6 em conhecido, mas em algdqrég casas reais da Europa
colecionavam objetos, imagens, animais empalhaatos éorma de apropriar-se,
também simbolicamente, dos mundos distantes dasiasle algumas ja ex-colonias

gue seguem sob as relagBes assimétricas com apoies:

César Martinez: “como logo existo”

Tomad y comed, todos de él,
porque este cuerpo es la deuda de la sangre,
la sangre del cadaver,
el cada ver de todos los dias,
el cada ver de todos los mexicanos.
Sangre de la nueva alianza y etérea,
gue sera derramada por el libre transito econémico
y por todos los gobernadores
para el perdén de los pecados.
Cesar Martinez

Fui atraida pelas obras “inflaveis” César Martie®jia levado para a mostra
Arco de Madrid em 2004, através de uma exibicaeadiedades televisivas. Em

outras matérias da imprensa escrita pude percebaigjobras apresentavam uma



beleza plastica aliada a uma preocupac¢do com eseggacao da identidade indio-
mexicana. Em 2005, reencontrei em Porto Alegralmatho César, na Bienal do
Mercosul ela apresentou a obra intitulada “Neurnenoda Antropéfoga”, instalacéo e
performance e, sO entdo, percebi sua aproximagétr@gpofagia presente em
trabalhos como a esta perfomance quando se dem@&scultura humana de
chocolate. Por ocasido da 52 Bienal do Mercoseljusi a pensar que a perfomance
poderia ser uma oportuna homenagem ao Brasil, dopastudando mais
sistematicamente sua producao, soube que desde 1808t da devoracao o
incomoda e a permanéncia de alguns dos elementuwadevada a Porto Alegre,
tais como a construcdo de imagens comestivesrfamancena qual ocorre a
destruicdo através da degluticdo da obra e aacHt8tuacdo sécio-politica do
continente é uma constante.

“América (G) Latina” apresenta referéncias tantaapatismo quanto as
relacdes sado-masoquista dada pela figura nuacgui@ enascara para esqui usada
pelos lideres do movimento de Chiapas corta o cempgelatina e serve aos
presentes.

Durante a performance primeiro se partiu uma halgtiehocolate com um
baixo relevo da imagem de um Euro; depois, foi pnarado um discurso e o corpo
foi sendo repartido segundo a audiéncia ia safididgpartes dele. “A cabeca foi
concedida a uma mulher de raca negra que deseayzadilhar com sua familia”.

César se apresenta em varios de seus textos canvoe/Activista performero
y con eso hacer valer el democratico sentido demopinion” (2006) ou, assina
como um “zapartista indisciplinario”. César ndommgge sua producao seja apenas
um “passeio cercado de arte”. Sua perspectivadargm uma nagcdo a margem e

completamente envolvida nos dilemas do mundo gldidd, sua intencéo era “estar



de pie y estrechar una mano se vuelve un Esta@oaeiencia, mas alla de la nocion

del Estado Nacion” (2005).

Duas de suas obras mais recentes “Entre irse apedcomposicao que
trata das migracdes, e a surpreendente série fidritarable mente presente”,
composta por quatorze esculturas humanas inflgueise inflam e desinflam a cada
trinta segundos retomam alguns de seus temas pemteanAs figuras inflaveis feitas
de borracha e postas em movimento por um mecargiraco encenam o ato
primeiro da criagdo quando o sopro divino deu @d®arro. Apesar de serem de
borracha, a textura destas inusitadas escultutda eeilusdo daquela matéria. Esta
obra, inserida na tradi¢é@o cultural mexicana, retouotro ato de criagdo do também
mexicano o poeta Octavio Paz que intitulou comiddB8 do barro” um de seus livros
mais importantes, no qual, seguindo a tradicam&mgica latino-americana, a qual
também se filia Antonio Candido, pensa a constraginossa identidade somente
dentro do marco da construcdo da nacionalidadadsitantre os séculos XIX e XX.
Representando figuras com o fenétipo indigena, iNertcoloca em destaque aos
indigenas e ao instante originario encenado naddedas imagens que adquirem
vida, tornam a sucumbir e como 0s movimentos Zstaati tornam a erguer-se.

O destaque dado a figura indigena nédo quer dizeaquesticagem propria as
sociedades americanas como a mexicana estejatdescak referéncia ao zapatismo,
um movimento mestico ja estava presente em sua@ire aparece em um trabalho
de 1994 com a imagem de Emiliano Zapata sobre utneasmpressa em um tecido
e intitulada “La historia nunca termina”. O cicle tenovagéo do conflito de “A
histéria” ndo é atualizado nas figuras constantéeiefladas démperdurable mente

presentecujo titulo em negativa quer desmontar justamandi€ia de “perpétuo”, de



“sem fim”, de “eterno” subentendida no vocabulorthegavel”’. Martinez dialoga com
todas estas referéncias rasurando-as, ou mellgputidelo-as e transformando-as em
um jogo critico ao mesmo tempo ludico e acido, pagaal ndo prescinde do presente
em nome da transcendéncia.

No texto “PerfoMANcena” para o catédlogo na exposita@ovuelta con los
Sentidosapresentada em Madrid, janeiro de 1999, Césdiciaseu poiética para a
criacdo das performances antropofagicas, em sets encontramos os rastros
utilizados nos procedimentos que resultaram ennatfifes e intensas atuacdes nas
guais o corpo humano em matéria comestivel é ddoofa percurso, revelado em
suas reflexdes sobre quase imaginarios instauraratsa revelam que ele percorreu
0 mesmo percurso tripartite ja listado neste téxiscou o didlogo com a historia e

buscou uma representagéo em conflito da nacion@ida

El momento politico de gran cinismo que se vivimeestro pais, la descarada
amnesia histdrica pretendida por la modernidadfgrtaa en que una época devora a
otras, y su nuevdratado de Libre Comerse proporcionaron al evento un nuevo
contexto. Aprovechando los ritos teofagicos deolaunion cristiana, y los

sacrificios aztecas se conceptualizé y disefid srudso entre politico y religioso que
antecedia ahora, a un cuerpo humano entero coleesilior durazno, color piel, y
con corazon de melon. El

existencialismo ranchero de algunos corridos mexisay los declibes amorosos de
los boleros de los 50, matizaron este discursaelgeptacion que antecedia al
consumo del cadaver de América Gelatina, en eatdediNorth América
Cholesterol Free Trade Agreement de este A -PRisialde fi n de milénio.
(MARTINEZ, 1999)

Além disso, retomou a tradicdo estética em clavelpieira:

La pintura del artista italian@iuseppe Arcimboldo(1530-1593) resulto ser también
una importante fuente de inspiracién. Esos magaffiretratos-platillo, me hicieron
pensar que por fi n, podiamos saborear una obséloa través de nuestaspilas
visualessino también a través de nuesfagpilas gustativasHabia llegado el
momento de digerir entonces, un verdadero artiptatilo. Y asi es cdmo empecé, a

partir de 1989, a realizar retratos comestiblelsezas humanas de gelatina



transparentes de diferentes sabores y coloresnaslide frutas e iluminadas por abajo
para aumentar su dramatismo. Aprovechando la aimysthcarisma de mis amigos
realicé varios retratos suyos para devorarlos posteente durante mis performances

0 exposiciones.

Martinez também passou por duas topicas do casnibak a perversédo e a

ligagéo com o Brasil:

La idea de realizar una escultura comestible sungithi a raiz de la lectura tea
carta de Sagawa”escrita por el japonéKiré Kara. Escribe esta novela inspirado
en la correspondencia glssei Sagawde envia desde la céarcel, después de haber
matado por amor a una joven artista holandesaradesto después partes de su

cuerpo. (...)

Fué hasta 1992, cuando al observar las ilustragimaizadas porheodor De Bry
sobre el relatéd\mericae Pars Tertiade Johanes Staden von Humber, (que narra

como vivid cautivo de una tribu canibal de Brasjl)e el planteamiento original de

mi PerforMANcenadié un giro conceptual.

Assim, César, em um processo de tensdo, no quakerpde comer doce -
chocolate ou gelatina - se mistura com o horrazaeer o humano, o macio do doce
€ confrontado com a dureza cotidiana: como em wersuds primeiras obras
performéticas sobre o tema “0 homem e a mulheradA&TE". “La Mujer de
ChocoARTE”, “uma escultura humana comestivel realizada cOrf&le cacao,
nozes, avelas, cerejas e diversas qualidades delatey segundo o corpo”. ,
apresentada em escala 1 a 1. Martinez descrevémpace e em outro texto explica
porque, para evitar o componente de perversaorjgeesa devoracédo do corpo

guando esta implicita a sexualidade, deixou de fampos femininos:

El primer cuerpo humano entero comestible quea&dlie un cuerpo femenino de
gelatina sabor frambuesa. Era rojo y transparetdaig frutas tropicales en su
interior simulando los 6rganos.

Las reacciones en el Museo de Arte Moderno en Méxig se hicieron esperar. La
mayoria de los hombres ahi presentes se tiraromeepo a lamidas y mordidas

libres. Fue un perf?? OMAN cena.El planteamiento tematico en esta ocasién habia



sido el amor canibalezco. El uso y abuso que $etlao sobre la iconografia
femenina en la publicidad me puso en estado d@maleobservar las reacciones
masculonagrente a un cuerpo de mujer. Asi es que decidi pasteriores
perfoMAN cenasejecutar cuerpo humanos de sexo masculino para fasdi
diferentes reacciones del publico en diferentesinstancias y contextos.
(MARTINEZ, Comeos los unos a los otros S/D)

“El hombre de Choc®RTE”, com as mesmas caracteristicas materiais da
mulher, foi composto sobre um “retrato de um joveexicano que vive na
California, E.U.A. colhendo morangos em um campougvo, estudou Desenho
Gréfico no México, e as condi¢cbes econdmicas @akam como ultimo recurso.

Silvianos Santiago toma o personagem do imigramtd@gano da obra de
Octavio Paz e o compara com o senhor-de-engen8eérgg Buarque de Hollanda
buscando analisar os extremos na representacatirdddde em um ensaio sobre esta
representacédo calcada no desterrado — navegadomaggoantes atuais —, no qual
destaca a “importancia extraordinaria de se levamaid “pachuco” uma discussao

sobre a identidade latino-americana no pos-guerra:

Ela é a enxada de que o pensador-camponés seagad® para remexer a ‘carne
compacta do mundo’, como também para escarafupeleraiz-histérica e universal
a hegemonia econdémica do mundo anglo-sax&o. Eaalamue pode evitar que

voltemos ao caos, a ordem natural da vida, aom@d(SANTIAGO, 2005, p. 5-6).

A primeira explicacéo que requer este fragment@ dewr sobre a traducéo de
“pachuco” para o contexto cultural brasileiro; @rae do imigrante mexicano
americanizado, e, ao mesmo tempo, “malandro, dandnquistador”, que por néao
guerer reivindicar sua “nacionalidade”, nem sugdfa“ndo encontram outra reposta
a hostilidade ambiente do que a exagerada afirmrdeg&aa personalidade” (Otavio
Paz apud Santiago). Este € um exemplo dos queisildefine como préprios para

uma busca dos “possiveis representantes da atimliildlizacional latino-americana.



O tipo singular é dramatizado sob a forma de peaigem literario (umaersonae
uma mascara) que, ao se destacar por seu compottaeEmperamento, representa
metaforica e simbolicamente uma coletividade. Ekedepresentar de maneira
surpreendente e convincente a singularidade nd@areacontinental, ou a ambas”.
Silviano demonstra como Sérgio Buarque opta peldetoodo bardo — o
senhor-de-engenho — para apresentar o que seda sgus maiores achados: “Em
terra onde somos todos bar6es ndo € possivel acoletivo duravel, a ndo ser por
uma forga exterior respeitavel e temida”. Tal falegemboca nas ditaduras militares
configuradas como uma heranca ibero-americanaegpemnde ao culto da
personalidade latino-americana. Contraposto amlesta o “pachuco”, tal como ele
foi descrito acima, o deserdado, o migrante, corRalmano dé&/idas Secagle
Graciliano Ramos, e Severino BBrte e Vida Severinalo épico de Jodo Cabral de
Melo Neto. Configurado o subalterno migrante cormspnagem nobre da latino-
americanidade temos assim dois extremos nessaeepgedo que perfila a idéia de
que “o latino-americano s6 o é na experiéncia dtgmos sociais” - “O bardo,
navegante, fundador e civilizador, e o “pachuce§atdado, migrante e paria”
(SANTIAGO, 2005, p.6). Martinez retoma o segundmaaer devorado pela
maguina econdmica que nao tem poupado seu pais ea@gterraneos. A falta de
solidariedade de uma terra de “bardes” tratad&patiago e o processo de
exploragdo transnacional de individuos e paiseslsdimlados em suas performances
através de uma perspectiva que aponta a trocdathudh politica pela ditadura
comercial, e “desconsiderando outras racas e I§igs@ “descuida a ecologia, 0s
direitos humanos e trabalhistas, a cultura e asgdio. Na visédo de Martinez:
“Economia significa pues, omitir, desaparecer, ignahingar; es la amnesia

historica de la modernidad de [bsatados Internacionales de Libre Comese’.



Através de uma textualidade divulgada em cataljtes de arte, ensaios,
César Martinez nos revela sua légica criadora geosite compreender como em
sua obra instaura a poiética antropoféagica: semareada por uma posi¢ao politica
qgue além das denunciar a situacao de sujeitosespajuer produzir uma “arte
extemporanea”, ou seja, “si consideramos a art@aomprocesso de vida em
continua mudanca”, ela adquire “uma espessuraetifiey sua durabilidade se torna
mais intensa apesar de que seja ainda mais fugaz”.

Defendido pela égide do riso, na melhor tradic&eatdiana, com dogura e
dureza César cozinha uma tessitura poiética fikaplaética de invengéo concreta
pelo viés mallarmaico tal como os irmaos Camposndéo que seus textos e obras
séo capazes de invocar percepcoes surpreendentesadupla visualidade -
discursiva e plastica - propiciando ao receptoom@dminio sobre o conceito que
funda sua producéo. O artista anuncia esta filiagéionputar ao poeta francés a
possibilidade dada aos criadores de “assomar-geinadlito e selvagem império dos
sentidos”. Para o artista mexicano, o poema deakvaé “alumbré el camino donde
las palabras reunieron otros sentidos con sus@gmgafi smos y silencios, en un
sistema organizado bajo esta nueva luz: un Big BamgnVERSO”. (MARTINEZ,
La poesia tiene escala: Eduardo Scala, p.1).

Cai Guo-Giang: natureza e cultura

O trabalho de Cai Guo-Giang é constituido por uraadg variedade de
simbolos, narrativas, tradicdes e materiais talcctfieng shui”, medicina chinesa,
dragbes, montanhas-russas, computadores, maquioasaicas de vendas e
explosdes com polvora que compdem o imaginaricéshiAs figuras do dragao e do
tigre. Simbolos desta cultura, sdo uma constanteuanobra. Com menos humor que

Martinez, com a mesma seriedade dramatica de Adddarom a mesma forcga critica



de ambos, Cai compde uma obra engajada socialmepte também apresenta uma
I6gica estética, que pode ser apreendida por naepmdtica antropofagica.

Em 1999, Cai desenvolveu o proj&aluteem Salvador junto com jovens
delinglientes do projeto Axé sediado nesta cidada,proposta que considerou, no
seu desenvolvimento, a historia da motivagéo raealioléncia na Bahia e o papel da
polvora na sociedade da qual ele é advindo e nedsate na qual vivem seus
parceiros, 0s jovens baianos. Para este projei@ &acriancas abordaram a historia
social e politica de violéncia do contexto destesis, que incluia também o fato de
elas serem vitimas de atos de violéncia cometidomlitares e por policiais. Com a
orientacdo de Cai, cada crianga construiu um cabas@ado em seus desenhos. O
projeto tentava ndo s6 fazer com que as criangapregndessem as causas raciais
gue motivam a violéncia no Brasil, mas também repum simbolo da destrui¢éo,
canhdes, como um signo de esperanca. Como Cacdestaprojeto estava focado
nas passagens da violéncia para a beleza e daic&stpara a construcao; a proposta
era extrair da histdria “uma nova arte para umarsociedade”. Estudando mais
sobre a cultura baiana, Cai ficou intrigado corseaselhancas entre o significado da
pélvora na antiga China e no Candomblé baiano. fbaa as culturas, explodir a
polvora funciona como “veneno contra veneno”, dasesxplosdes se acredita limpar
o0 espirito despachando o mal. Em chinés, a papmareapdlvorénuo yaoé composta
por dois caracteres: o primeiro significa chamagmdentes ou fogo e o segundo,
medicina. Este mesmo movimento que pde em coniflilento duas forgcas aparece
na obranopportuneque pode ser lida em uma poética antropofagica.

A montagem délnopportune” é organizada em varios “estagios’stage
Twoapresenta suaves pinturas tradicionais chinesadeporam as paredes das salas

de exposicdo onde estdo dependurados varios ¢igréamanho natural com o corpo



tomado por singelas flechas de madeira, que tomadasdualmente néo
apareceriam ameacadoras, mas macicamente implamasl@orpos dos tigres
adquirem um intenso aspecto de violéncia. Os catpedgigres se revolvem presos
por fios no ar. Toda a placidez das pinturas enelp#garroz se dissolve diante da
violéncia “inoportuna”.

O tigre é figura de incontestavel presenca simadie cultura chinesa, com
atributos humanos - soberbo e generoso - estagsenhé também mitico, pois
remete para a transcendéncia por possuir uma arandiina, emblema do Yin e do
Yang desenhado na textura bicolor de sua pelee Yiang séo fundamentos da
cultura chinesa que simbolizam dois principios @ginéos e complementares
indissociaveis e organizadores da tessitura daetsuvpor meio dos eternos pares
opostos: positivo-negativo, sim-ndo, branco-prei@-noite, ativo-passivo,
masculino-feminino, etc.

Nesta concepcao, o par € dependente e cada unoidderthos se transforma
no termo oposto e complementar, conforme aparegeesgtizado na figura
tradicional. Esta dualidade ndo apresenta nem ufitecanoral, menos uma
preponderancia - nenhum € superior ou inferioridmpsua oposi¢do é necessaria e
nao conflituosa. Os tigres de Cai estdo em umdb@sgue remete ao Yin / Yang,
contudo o conflito, inexistente no modelo tradiabmparece sob forma das flechas
gue dominam o corpo. Enquanto dualidade, o tignm& alegoria da protecéo que,
como antropéfago, mantém seu movimento opostoejall & devorador de seres
humanos.

Da friccdo da imagem do tigre com as pinturas epelpde arroz construimos
uma leitura alegoérica que esta implicita a cemapeesentacao da natureza em luta

gque compde a humanizagdo dos humanos. Nossa sipebestialidade intrinseca



a nossa condigao se faz pelo controle opressooskariorca animal. Nossa
humanidade é fruto do controle intenso, continéetjv® de nossa animalidade.
Portanto, a antropofagia presente na obra de Gargega com a concepcao de devir
entendido a partir do controle corporal, advindoeiteracdo de uma humanidade
ideal inacessivel, posto que o corpo humano selprem uma animalidade que se
apresenta como um devir-animal, posto que, na ebtao representados os limites da
natureza subjugados a vontade da cultura, indigaties flechas, o que equivale a
encenar as proprias exigéncias do corpo; mas tarmh#&opofagia enquanto
passagem, duracdo, o encontro do sujeito em si m@stransformagéo dmtroem
umeu ao final ndo se encontra algo melhor ou pior, m@progresséo, regressao ou
imaginacgdo, mas sim a transfiguracao do outrofevatite, no encontro destruidor,
com o eu, pois esta explicita a devoracao, quétaasa repeticdo do outro em mim.

E possivel comparar o tigre-em-devir chinés decGai a onga-em-devir
brasileiro de Guimaraes Rosa, ambos escritor gadompatibilizam os elementos
da tradicao de suas culturas com a representagimaeanimalidade em conflito com
a ordem coronelesca no caso de Rosa e da harmguoata sobre uma repressao do

corpo, como ocorre na cultura chinesa e recriad&€poGuo-Giang.

“Existe € homem humano. Travessia’. Com essassfr&émardes Rosa
encerreD Grande sertdo: veredassinuando mais uma vez o dilema que percorre
toda a obra: a passagem do humano para o demasiagamimano, percebida
através da trajetoria de Riobaldo: uma travessa@mbém apresenta o conflito entre
a ordem, intrinsecad@vitatis, e a barbarie, da animalidade; esses pdlos aparecem
como forcas antagdnicas, atuam sobre o contrastesgalturas tomadas por flechas

gue formam linhas de fuga cuja alegoria aponta paitenites do humano e podem



ser tomados como transubstancia¢cdes do corpos ¢igtao uma metafora da
consciéncia e dos limites mesmo do humano dians®be-humano, do inumano, da
animalidade e da alteridade. Nesse contexto, ®abksmo participa de um devir-
animal que se manifesta em um “processo de predegélwgica”, na qual a
transubstanciagéo se expressa pela destruicaa oo lmemano e pela emergéncia de
uma animalidade a ser superada.

As obras de Cai Guo-Qiang intensificam as experiagées dos limites,
assim como Adriana Varejao e César Martinez, asdparderrubadas e em ruinas,
evocam limites superados, mas cujos vestigios meacaresenca do inefavel com o
qual a violéncia é residual. A mesma violénciaadenltdica e IUbrica na devoracdo
dos corpos de chocolate das perfoMANcenas de MartManipulamos uma
memoria que nos transtorna e nos constitui enqaddos e enquanto identidade
americana ou chinesa.
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