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RESUMO

A Praca Sete de Setembro, situada na cidade de Belo Horizonte - Minas Gerais, incluida num
contexto urbano, conta com a presenca de diferentes agrupamentos de “artesdos de rua” que, a
principio, mantém relacdo direta com o espac¢o da praga com diferentes interagdes relacionadas
ao estilo de vida, relagdo com o consumo, entre outras. Diante das “clivagens” observadas
pretendeu-se analisar as diferentes tribos urbanas relacionadas ao artesanato que territorializam
esse espaco. Abordando o processo de formacdo de uma nova identidade social e a
territorilizagdo no contexto do espago urbano. Devido as relagdes singulares estabelecidas pelos
grupos de artesdos de rua, optou-se por um estudo de caso sobre o grupo dos autonomeados
“malucos de BR”. A pesquisa utilizou uma abordagem qualitativa para a coleta de dados através
de entrevistas semiestruturadas com diferentes “perfis” de artesdos de rua, sendo realizadas
também observacdes diretas, baseadas nos métodos etnograficos, com a intencdo de entender
as dindmicas e relacdes estabelecidas entre 0s grupos e 0 espaco urbano, e assim avaliar as
disputas territoriais ocorridas em um espaco publico. Observou-se 0 processo de ocupa¢do do
espaco urbano a partir das relacfes sociais constituidas no ambito do consumo e estilo de vida
que, ao final, confere um sentido de formacdo identitaria no territorio, estabelecendo os vinculos
levados pelas afinidades de estilo de vida, relacionados principalmente ao modo de trabalho,
sendo a confeccdo de artesanatos, a principal expressao de um valor cultural de um coletivo que
se impde e imprime no espago ¢ adquire os “contornos” do territdrio nesse contexto urbano.

Palavras-chave: Espaco Publico. Territorializacdo. Consumo. Cidade. Artesanato.



ABSTRACT

The Sete de Setembro Square located in the city of Belo Horizonte Minas Gerais, included in
an urban context, has the presence of different groups of “street craftsmen” that at first
maintains direct relation with the space of the square, with different interactions related to the
lifestyle, relation with consumption, among others. In view of the "cleavages" observed, it was
intended to analyze the different urban tribes related to the handicraft that territorialize this
space. Approaching the process of formation of a new social identity and territoriality in the
context of the urban space, due to the singular relations established by the groups of street
craftsmen, a case study was chosen on the group of the self-nomadic ones "crazy of BR". The
research used a qualitative approach to data collection through semi-structured interviews with
different "profiles" of street craftsmen. Direct observations were also made, based on
ethnographic methods, with the intention of understanding the dynamics and relations
established between the groups and urban space, and thus to evaluate the territorial disputes
occurring in a public space. It was observed the process of occupation of the urban space from
the social relations constituted in the scope of consumption and lifestyle that, in the end, confers
a sense of identity formation in the territory, establishing the bonds carried by the affinities of
lifestyle, related mainly the way of work, and the making of handicrafts, the main expression
of a cultural value of a collective that imposes itself and impresses in space and acquires the
"contours” of the territory in this urban context.

Keywords: Public Space.Territorialization. Consumption. City. Crafts.
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INTRODUCAO

O Centro de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, tem uma grande
circulacdo de pessoas. Um local que pode ser considerado referéncia nesse centro, conhecido
por “coragdo de Belo Horizonte”, é a praga Sete de Setembro, por ser um espago onde ocorrem
diferentes dindmicas sociais: sendo lugar de encontro, de passagem para ir ao trabalho,
comeércio, realizacdes de eventos culturais, manifestacfes politicas, dentre outras. Além disso,
nesse espaco urbano confluem também diferentes atores sociais (pessoas e grupos) da cidade,
sendo 0s mais notaveis, a principio, os artesaos que estabelecem relagdes cotidianas diretas de
uso e troca com o espaco da praca, porém nao limitado a ela.

Nesse sentido, pode-se discutir a questdo da formacdo de identidades sociais nos
contextos urbanos contemporaneos (em especial, a identidade dos artesédos de rua), e em que
medida a constitui¢do de um territorio urbano “clivado” e dominado por diferentes forcas
sociais implica em constrangimentos sobre a formacéo de agrupamentos, formais ou ndo, mais
ou menos institucionalizados, que disputam os espacos da cidade.

E comum andar pelas ruas de Belo Horizonte, principalmente na area central, e observar
as “clivagens” territoriais, as estratificacdes sociais inscritas na organizagdo do espago urbano
que se correlacionam a estratificagdo dos individuos e grupos sociais. Isto é, ao encontrar
artesdos de rua expondo sua arte pode se observar um espaco sendo ocupado de maneira
singular, associado ao tipo de trabalho caracteristico desse grupo de pessoas que trabalham e
usam o espaco urbano da regido central imprimindo uma marca - nesse caso, 0 trabalho
artesanal (ou semi-industrial) que produz comumente colares, brincos, pulseiras e bolsas,
objetos de consumo artesanais, em grande parte produzidos manualmente, e onde se negocia
diretamente com os passantes, momentaneamente tornados ‘“clientes na rua”. Muitos dos
trabalhadores da rua, os artesdos em geral, sdo conhecidos como os “hippies”, mas nas
pesquisas e documentarios sobre esses grupos sociais urbanos em Belo Horizonte, alguns
artesdos questionam sobre esse nome atribuido a eles discutindo sobre a existéncia de uma
identidade social prépria.

A partir da constatacdo dessa tensdo social concreta (da critica que os artesdos fazem
sobre a categorizacgéo social recebida dos belo-horizontinos), o objetivo deste trabalho € analisar
as dindmicas dos diferentes grupos sociais que ocupam a Praca Sete de Setembro no dia a dia,
como tal dindmica de interacdo possibilita a construcdo de uma identidade coletiva dos artesaos,
bem como a disputa e a conquista territorial naquele contexto urbano. Entre esses grupos

diversos, a intencdo € focar nos autodenominados “malucos de estrada/BR”, procurando



descrever a formacao identitaria e os principios que levam a associagdo do senso comum a um
movimento contracultural, baseado especificamente no movimento hippie ocorrido nos Estados
Unidos na década de 60. Esse grupo emerge de tensGes sobre a heterogeneidade e clivagem que
persiste na convergéncia de diferentes grupos que vivenciam, ocupam e usam cotidianamente
0 espaco da Praca — tal formagdo produz uma variedade de perfis de diferentes estilos
associados ao artesanato, que, por sua vez, estabelecem vinculos estreitos (de trabalho) com o
espaco da praca.

Para a realizacdo da pesquisa fez-se um estudo de caso, através de observacdo e
entrevistas semiestruturadas no ambiente da praca sete com os grupos estudados, no periodo de
dezembro de 2017 & Maio de 2018.

A pesquisa se estrutura em quatro partes, o primeiro capitulo, aborda sobre os conceitos
de espaco e territorio, cidades e contexto urbano, ja que um dos elementos da pesquisa é a Praca
Sete de Setembro, um espaco com diferentes aspectos e representacfes. O segundo capitulo
aborda conceitos relacionados & nogéo de identidade social e suas implicacGes politicas, para
assim entender a formacdo de novos grupos no espaco urbano. O terceiro capitulo desenvolve
a andlise do estudo de caso, abordando as questfes identitarias dos artesdos de rua de Belo
Horizonte, que vivenciam especialmente a regido da Praca Sete de Setembro. Por fim, as
consideracdes finais.

Assim, entender melhor as relagfes socioambientais nesse espaco, pode colaborar na
ampliacdo de estudos sobre novos grupos formados no espaco urbano. Contribuindo também
para o entendimento de um grupo que ja faz parte do contexto cultural da cidade de Belo

Horizonte.



1 ABORDAGEM SOBRE ESPACO E TERRITORIO

Uma das abordagens do trabalho, como mencionado anteriormente, é buscar
compreender como esses agrupamentos e individuos interagem com esse espaco da Praca Sete
de setembro, podendo estabelecer significacfes diferenciadas entre eles. Neste capitulo serdo
apresentadas, através de alguns autores, ideias sobre espaco, territdério e o processo de
territorializacdo, que serdo fundamentais para compreender as diversas interacdes das pessoas
e/ou grupos.

O conceito de espaco tem significados diversos e pode ser utilizado de modos distintos,
sendo assim, € necessario trata-lo como multidimensional, definindo como composicionalidade
que consiste na ideia de ser compreendido através de todas as suas variadas dimensdes, formado
pelos diversos elementos sociais devido as relagdes estabelecidas (FERNANDES, 2005)

Segundo Marques (2010, p. 77) “O espago contém todos os tipos de espacos sociais que
resultam das relacfes entre 0s sujeitos, e entre estes e a natureza, transformando assim esse
espaco, alterando as paisagens, construindo territorios, regides e lugares”. A no¢ao do espago e
territorio é discutida por diversos autores, sendo que € comum analises a partir de teorias que
resultam na ideia de conceitos unidimensionais, ou seja, ndo considerando que ambos séo
indissociaveis. (FERNANDES, 2005).

Séo as relagdes sociais que transformam o espaco em territdrio e vice e versa, sendo
0 espago um a priori e o territério um a posteriori. O espaco é perene e o territdrio é
intermitente. Da mesma forma que o espaco e o territério sdo fundamentais para a
realizagdo das relagGes sociais, estas produzem continuamente espacos e territorios de
formas contraditorias, solidarias e conflitivas. Esses vinculos sdo indissocidveis.
(FERNANDES, 2005, p. 28)

Baseado nas reflexGes de Haesbaert (2007), o territorio estd ligado diretamente as
relagOes sociais ou/e culturais em sentido amplo, envolvendo, portanto, uma relacdo complexa
entre 0s processos sociais e 0 espago material. Assim, o autor analisa o territorio em “tipos

ideais™:

e Temos o territorio como dominancia ‘“funcional”, baseado na unifuncionalidade,
considerando o territorio "sem territorialidades™ como sendo empiricamente impossivel,
fundamentado por controle fisico e producao.

e Ja o territério como “dominancia simbdlica” pode considerar a territorialidade “sem

territério”, ou seja, ndo precisa necessariamente de um espago concreto para se fundar,



baseado no principio das multiplas identidades, resultando no territério com valor

simbdlico (“abrigo"”, "lar", seguranca afetiva)

Nesse processo de relagbes enquanto "tipos ideais™ eles nunca se manifestam em estado
puro, isto &, todo territorio "funcional” tem sempre alguma carga simbdlica, por menos
expressiva que seja, e todo territdrio "simbdlico” tem sempre algum atributo funcional.
(HAESBAERT, 2007)

O processo de territorializacdo proposto por Haesbaert (2007), sendo dominacao e/ou
apropriacdo do espaco, varia de acordo com o tempo e espaco. Nas sociedades atuais,
consideradas pdés-modernas, temos a emergéncia das mais constantes possibilidades de
interagbes e compartilhamento de varios territorios devido & mobilidade cotidiana,
possibilitando assim, a “construgdo e controle de conexdes e redes (fluxos, principalmente
fluxos de pessoas, mercadorias e informagdes)” (2007, p. 28)

Dessa forma existem diferentes enfoques da territorialidade relacionados a
materialidade, imaterialidade e espaco vivido, sendo primeiro controle fisico do acesso através
do espaco material. A imaterialidade implica controle simbolico através de uma identidade
territorial ou "comunidade territorial imaginada”, e o espaco vivido tido como territorios,
formais-institucionais, conjugando materialidade e imaterialidade. Assim, considera a
territorialidade ndo apenas “algo abstrato” no sentido de ndo ser apenas 0 elemento que torna o
territorio um territorio, ou seja, ndo sendo apenas uma dimensao do territério, considerando de
forma mais ampla, por uma abordagem que distingue territorio e territorialidade. Contudo,
caracteriza o territério nunca apenas pela dimensao simbolica, ao contrario da territorialidade.
(HAESBAERT, 2007)

A territorialidade no nosso ponto de vista, ndo ¢ apenas “algo abstrato”, num sentido
de muitas vezes se reduz ao carater de abstracdo analitica, epistemoldgica. Ela é
também é uma dimens3o imaterial, no sentido ontoldgico de que, enquanto “imagem”
de um territorio, existe e pode inserir-se eficazmente como uma estratégia politico-
cultural, mesmo que o territdrio ao que se refira ndo esteja concretamente manifestado
- como o conhecido exemplo da “Terra Prometida” dos judeus, territorialidade que os
acompanhou e impulsionou através de tempos, ainda que ndo houvesse,
concretamente, uma construcgdo territorial correspondente. (Haesbaert, 2007, p. 25)

Portanto, € importante entender as especificidades e vinculos que sdo estabelecidos
pelos “artesdos de rua” da Praca Sete de Setembro a partir das perspectivas de diversas formas
de uso do espago e que podem resultar em diversas territorialidades pelos agentes sociais

presentes no contexto urbano e pelo enraizamento das sociabilidades desses diferentes grupos.
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1.1 Cidades e a urbanizacao

O autor Lefebvre (2011) considera que a formacdo das cidades antecede a
industrializacdo e que quando esse processo industrial com base capitalista se consolida, elas ja
realizam uma importante transformacdo. Assim, apresenta varias modificagdes das cidades em
relagdo a politicas, existindo uma descontinuidade entre as industrias nascentes e condicdes

historicas.

As cidades medievais, no apogeu do seu desenvolvimento, centralizam as riquezas;
0s grupos dirigentes investem improdutivamente uma grande parte dessas riquezas na
cidade que dominam, ao mesmo tempo, o capitalismo comercial e bancério j& tomou
movel a riqueza e j& constitui circuitos de trocas, redes que permitem as transferéncias
de dinheiro. Quando a industrializacéo vai comegar, com a preeminéncia da burguesia
especifica (“os empresarios”), a riqueza ja deixou de ser principalmente imobiliaria.
A producéo agricola ndo é mais predominante, nem a propriedade da terra. As terras
escapam feudais e passam para as maos dos capitalistas urbanos enriquecidos, pelo
comércio pelo banco, pela usura. (Lefebvre 2011, p. 12)

Dessa forma, pode se considerar que um marco na emergéncia do urbano foi a entrada
da industria na cidade. “O espaco urbanizado passa entdo a se constituir a partir das demandas
duplas colocadas ao Estado, chamando a atender as necessidades da producdo e da reproducéo.”
(MONTE-MOR, 20086, p. 189)

O espaco urbano é apresentado articulado e fragmentado, resultado das expressdes
sociais e relacdes sociais. Devido a esses fatores, a cidade urbana se torna um lugar de
desigualdade, sendo um lugar onde diferentes classes sociais vivem diante da complexidade de
agentes sociais, levando a uma constante reorganizacdo, que é realizada por agentes, sendo: a)
o0s proprietarios dos meios de producdo, sobretudo os grandes industriais; b) os proprietarios
fundiéarios; c) os promotores imobiliarios; d) O Estado e; e) 0s grupos sociais excluidos. Diante
de um marco juridico que regula a acdo desses agentes, isso ndo ocorre de forma neutra, ou
seja, é estabelecido de acordo com os interesses dos agentes dominantes. (CORREA, 1986).
“Para isto 0 espaco urbano constitui-se, como aponta Lefebvre (1976), em instrumento onde
sdo viabilizados concretamente os propdsitos acima indicados, em grande parte da posse e
controle do uso da terra urbana”. (CORREA, 1986, p. 12 apud LEFEBVRE, 1976)

Segundo Carlos (2007, pg. 11) a cidade deve ser considerada como resultado de um
processo cumulativo ao longo de geragdes. Portanto, “[...] a cidade contém e revela acdes
passadas, a0 mesmo tempo em que o futuro, que se constrdi nas tramas do presente — 0 que nos
coloca diante da impossibilidade de pensar a cidade separada da sociedade e do momento

historico analisado.” Assim, pode se pensar, também baseado nas ideias apresentadas por



11

Maricato (2013), que as cidades sdo constituidas de grandes patriménios histéricos e sociais,
levando a sua apropriacdo de forma desigual. “Isso tem a ver com a sua disputa pelos fundos
publicos ¢ sua distribuigdo (localizag¢ao) no espaco.” (MARICATO, 2013, p. 20).

Dessa forma, podemos questionar o papel politico que existe sobre as cidades e

consequentemente nos direitos que exercem sobre as cidades.

O direito a cidade, como comecei a dizer, ndo é apenas um direito condicional de
aquilo que ja existe, mas sim um direito ativo de fazer a cidade diferente, de forma-la
mais de acordo com as nossas necessidades coletivas (por assim dizer), definir uma
maneira alternativa de simplesmente ser humano. Se nosso urbano foi imaginado e
feito, ele pode ser reimaginado e refeito. (HARVEY, 2013, p. 32)

Pode se refletir sobre os direitos em relacdo a cidade, sendo que devem ser concebidos
pela demanda de um esforco coletivo e a formagdo de direitos politicos e sociais
compartilhados. Harvey (2008, p. 30) apresenta que a cidade sempre foi “um lugar de encontro,
de diferenca e interacdo criativa, um lugar onde a desordem tem usos e visdes, formas culturais
e desejos concorrentes se chocam.”. Mas ressaltando que essas diferengas podem resultar em

intolerancia, segregac6es, marginalidade e exclusao.

1.2 Praca sete de Setembro de Belo Horizonte: Contextualizagdo sobre um espago

publico

A cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, € resultado de um
projeto desenhado por Aardo Reis, sendo inaugurada em 1897, considerada a primeira cidade
planejada do Brasil, e assim, inserida num contexto urbano. A Praga Sete de Setembro esta
localizada na area central da cidade, rodeada por intenso comércio, cortada por importantes ruas
e avenidas, que ligam varios pontos da cidade, como o caso da Avenida Afonso Pena e Avenida
Amazonas. A Praca Sete de Setembro em sua inauguracdo foi nomeada como Praca Doze de
Outubro, relacionado a provavel data da descoberta da América por Cristovdo Colombo, em
1492. Mas ao longo da histéria ocorreu uma renomeacdo relacionada ao centenério da
independéncia do Brasil, ocorrido no dia 7 de setembro de 1922. Em atribuigdo a esse evento a
praca passou a se chamar oficialmente Praca Sete de Setembro. Atualmente é conhecida
simplesmente como “Praga Sete”, pelos Belirorizontinos. (PREFEITURA DE BELO
HORIZONTE, 2017).

A Praca Sete de Setembro possui ao seu redor quatro quarteirdes fechados, constituindo-

se ai espacos privilegiados da ocorréncia cotidiana de variados tipos de relages sociais que
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criam identidade e fixam a territorialidade. Geralmente tem intenso comércio, com a presenca
de camelds (definido como trabalhadores que vendem mercadoria de forma informal), tem
pessoas que trabalham com anudncios de diferentes produtos, como dentistas, fotos, dentre
outros. E comum varios grupos de “artesdos de rua” que trabalham com diferentes artes.

A praga possui um monumento histdrico chamado de obelisco, mas conhecido
popularmente pelos Belorizontinos como “pirulito da Praga Sete”, sendo construido em
comemoracao a independéncia do Brasil em 1922, mas, inaugurado em 1924, e localizado no
cruzamento de importantes vias, Avenida Afonso Pena e Avenida Amazonas.

Em 2003, ap6s uma revitalizacdo, os quarteirbes receberam nomes de tribos indigenas,
sendo eles: o quarteirdo da Rua Carijos, entre a Praca Sete e a Rua Espirito Santo, recebeu o
nome de Pataxo; O quarteirdo da Rua Carijos, entre a Praca Sete e Rua Sdo Paulo, recebeu o
nome de Krenak; J& o quarteirdo fechado da Rua Rio de Janeiro, entre a Praca Sete e a Rua
Tamadios, recebeu 0 nome de Xacriaba; E o quarteirdo fechado da Rua Rio de Janeiro, entre a
Praca Sete e a Rua Tupinambas, recebeu o nome de Maxakali. Diante do historico sobre as
revitalizacdes da cidade, é interessante analisar os possiveis motivos dessa nomeacdo dos
quarteirdes com nomes de etnias indigenas localizadas em Minas Gerais, ou seja, sendo resgate
cultural do estado e do pais.

Ao longo da historia da cidade ocorreram varias transformacGes em termos de
estruturas, sendo abordado pelas autoras Jayme e Trevisan (2016) que as intervencdes
urbanisticas da cidade de Belo Horizonte tinham tendéncia a seguir outros paises e cidades,
tendo como base intervencdes de cunho controlador, consumista e higienista, seguindo as

demandas econdmicas. Em uma cronologia, as autoras apresentam essas transformacoes:

e A Avenida do Contorno era considerada limite da zona urbana da cidade de Belo
Horizonte, sendo que nos anos 20 perde essa funcdo, em resultado da expansdo da
cidade. Portanto, passa a ser apenas limite da area central da cidade.

e Em 1930 e 1950 iniciava-se um processo de verticalizagdo na area central.

e A década de 60 foi marcada por intervencdes fisicas que responderam, basicamente, aos

interesses do capital e do automovel.

As ruas do centro, que até entdo abrigavam uma sociabilidade marcada pelo andar a
toa, a pé, foram tomadas pelos carros, se tornando cada vez mais lugares de passagem.
A cidade perdeu muito de seu patriménio edificado e redefiniu areas e funces
descaracterizando, muitas vezes, edificios e areas publicas. (JAYME, TREVISAN,
2016, p. 362)
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e Em 1970, predominava a homogeneizacdo da paisagem urbana se tornando cada vez
mais um local de transito intenso de veiculos e pedestres.

e Nos anos 80, embora o centro de Belo Horizonte ainda mantivesse certa funcéo de
centralidade, ja a dividia com outras areas.

e Nos anos 90, revalorizagdo dos centros historicos da cidade, acompanhando as

tendéncias internacionais de revalorizagdo dos Centros Historicos.

As autoras chamam atengdo para essas mudancas que ocorreram nos anos 90 e que
foram mais intensas nos anos 2000, com a presenca de programas municipais que comegaram
a integrar o planejamento urbanistico, com preocupacdes relacionadas a preservacao e retomada
da regido como lugar aberto a todos, espaco da diversidade e inclusao social.

E abordado pela autora Vilela (2006) que essas mudancas est&o relacionadas a respostas
para a competitividade e as exigéncias do capitalismo, uma vez que, turismo de negdcios, de
lazer e cultural, se tornam atrativos do mercado, principalmente internacional.

Dessa forma, pode-se conjecturar alguma ligacao desse resgate e nomeagdo com nomes
indigenas os quarteirdes da Praca Sete de Setembro, ou seja, a proposta de projetos com cunho
mais social de incluséo da diversidade, expressando uma maior valorizacdo cultural, simbdlica
e identitaria, mas que também podem estar associadas as pressdes ou demandas do mercado
imobiliério urbano. Assim, uma pragca com um monumento histdrico, rodeado por 4 quarteirdes
com nomes indigenas, pode se tornar um ponto atrativo para turistas.

A Praca Sete esta inserida num espaco publico, assim, de acordo com Sobarzo (2016),
esse conceito esta passando por uma transformacao, tomando como ponto principal que é um
herdeiro da modernidade que tem como idealizado esse espago com ruas abertas, circulacéo
livre, encontro de diversos grupos de pessoas, reverso do que se encontra atualmente nas
grandes metrdpoles, que tem como resultado uma desigualdade espacial. “Um aspecto que nos
parece fundamental para a analise da transformacéo do espaco publico é a sua caracteristica de
possibilitador de encontros impessoais e anénimos e de co-presenca dos diferentes grupos
sociais” (SOBARZO, 2016, p. 94). Sendo que esses encontros resultam do compartilhamento
de um mesmo territorio com diferentes grupos, com presenga das relagbes sociais, mas ndo
necessariamente de forma profunda, um dos fatores pode ser a grande diversidade.

Pensando a cidade como um lugar em movimento, onde existem espacos publicos que
poderiam ter vérias atividades de ocupagéo do espaco de diversas formas, temos um espago de
isolamento, pois como sugere Carlos (2007), as metrépoles sdo cortadas por vias de transito

devido a grande circulacdo de automoveis, tendo cada vez mais pontes e viadutos mais
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modernos que permitem o fluxo continuo de veiculos em detrimento do fluxo de pessoas em
contato face a face. Dessa forma, representa “um vazio no cheio”, pelo distanciamento em
relacdo aos individuos e esses lugares. Esse fenbmeno acontece em certo grau de forma inversa
na Praca Sete de Setembro em Belo Horizonte, sendo notada a presenca significativa da
ocupacdo de um espaco bem movimentado em questdes de comércio e fluxo de pessoas, dando
outro sentido além de um caminho para outro ponto da cidade. Vemos, portanto, que 0s
individuos e agrupamentos que tém em comum a ocupacdo da Praca Sete de Setembro e a
criacdo de artesanatos, colocam em questdo as tensdes entre “vazio e cheio”, expressam a
contradicdo da vida urbana na Modernidade, e assim, apontam para a necessidade de
entendermos melhor sobre as questfes identitarias que parecem singularizar as interacdes no
territério da Praca Sete, as vezes como relacdes de impessoalidade, as vezes como relagdes
intensas, e que sugerem um territorio de convergéncia entre pessoas e grupos que se sentem

irmanadas.
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2 IDENTIDADE SOCIAL

A questdo da identidade e dos individuos na formacdo de grupos sociais vem sendo
discutida por varios tedricos. Maffesoli (2006) aborda sobre o fenémeno da desindividualizacdo
que ocorreu na pds-modernidade, ocorrendo uma transicdo no modo de entender os individuos
como portadores de uma identidade fixa, pensando no lado da racionalidade. “O ethos
comunitario designado pelo primeiro conjunto de expressdes remete a uma subjetividade
comum, a uma paixao partilhada, enquanto tudo o que se diz a respeito a sociedade é
essencialmente racional” (MAFFESOLI, 2006, p. 110). Ocorrendo uma saturagdo na estrutura
social, que pode ajudar a interpretar o ressurgimento de outras formas acerca da identidade.
Bauman (2004), em seu livro “Identidade”, aborda sobre a fluidez relacionada com a identidade,
ligada principalmente ao sentimento de pertencimento. Abordando que a identidade € passivel
de ser modificada de acordo com a decisdo dos individuos, relacionado com a maneira como
age.

Diante da globalizacdo, temos um processo mais ligeiro em relacdo a construcdo de
identidades, seguindo ndo apenas uma continuidade, mas sim considerado por Bauman (2005)
fundado por varios problemas, refletido pelo o que ele chama de tempos “liquidos modernos”,
sendo que se antes 0 que predominava era a necessidade de se encaixar em uma identidade,

agora temos uma identidade cada vez em mais movimento.

E nisso que nos habitantes do liquido mundo moderno, somos diferentes. Buscamos,
construimos e mantemos as referéncias comunais de nossas identidades em
movimento — lutando para nos juntarmos aos grupos igualmente méveis e velozes que
procuramos. (BAUMAN, 2005, p. 16)

Na perspectiva da formacdo desses agrupamentos, temos a abordagem do sentimento
construido em coletivo, sendo que os individuos podem ser passiveis de ter afinidades e
participar de mais que um grupo. Analisando 0s novos agrupamentos sociais e as diversas
formas que se podem originar, Maffesoli (2006) define como comunidade emocional, sendo
essa identificagdo com grupos sociais, relacionada a sensibilidade de um sentimento coletivo.
Assim, o autor propde o que ele chama de paradigma estético, sendo a relagdo dos individuos
de vivenciar e viver em comum, diferentemente da ideia da logica individualista que se apoia

na identidade como algo fechado.
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O mesmo autor aborda como era o0 processo de internalizar a vivéncia do
individualismo, que acaba relacionada a uma identidade considerada estavel, consolidada,
fazendo parte de um cotidiano. “Insistiram tanto na desumanizagdo, no desencantamento do
mundo moderno, na soliddo que este engrena, que ndo conseguem mais ver as redes de
solidariedade que nele se constituem” (MAFFESOLI, 2006, p. 126)

2.1 Formacao de tribos

Um dos pontos principais de Maffesoli (2006), e de grande importancia para a discussao
desse trabalho que tem como proposta analisar as formacdes de novas identidades, é o conceito
de tribos trabalhado por ele. Para explicar a formacéo desse conceito € apresentada pelo autor,
a ideia de “ordem politica” e “ordem de fusdao”, a primeira se baseia na ideia trabalhada
anteriormente da relacdo individuos com ac¢des mais racionais, menos flexiveis, e a segunda
uma vertente mais afetiva e ligada ao lado mais emocional. “De um lado esté o social, que tem
uma consisténcia propria, uma estratégia e uma finalidade. Do outro, a massa em que se
cristalizam as agregacdes de toda ordem, ténues, efémeras, de contornos indefinidos”
(MAFFESOLLI, 2006, p. 127).

Dessa forma, de acordo com o autor, a fusdo de uma comunidade, pode levar ao processo
de desindividualizacdo. O que resulta no que o autor ird chamar de unido em pontilhado, que
ndo significa uma presenca plena no outro, mas uma relagao tactil “[...] na massa cruzamos, nos
rocamos, nos tocamos, interacBes se estabelecem, cristalizacbes se operam e grupos se
formam.” (MAFFESOLI, 2006, p. 128)

Portanto, vemos como se torna importante o processo do estar junto, assim, as atitudes
sociais se relacionam em aprender o sentimento e a experiéncia partilnados. Para explicar
melhor o autor usa o termo estética. “Entendo o termo estética de maneira etimoldgica, como
faculdade comum de sentir, experimentar.” (MAFFESOLI, 2006, p. 130). Sendo bem nitidos
em grupos de afinidade, principalmente os jovens, observando também a emergéncia da
preocupacdo com o presente vivido coletivamente, denominando, portanto, esse fenémeno de
neotribalismo.

Uma diferenciagdo ressaltada pelo autor € o tribalismo classico e o neotribalismo, sendo
0 primeiro marcado por uma estabilidade induzida, levada para agregacdo a uma comunidade,
a um bando, como o exemplo do movimento de contracultura Californiana e as comunas
estudantis europeias. Ja o neotribalismo € assinalado por uma fluidez, pela disperséo, sendo o

mais comum nas ruas das megaldpoles modernas. (MAFFESOLI, 2006)
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Outro termo importante discutido por Maffesoli (2006) e que serd essencial nessa
abordagem é o da socialidade, sendo uma base para entender essas rela¢fes e reagrupamentos,
portanto, é interessante ressaltar a diferenca das caracteristicas do social e da socialidade,
proposta pelo autor. Sendo o social relacionado a ideia da fungéo do individuo ser Unica, ligado
a associacdo a um grupo estavel. A socialidade é marcada pelos diferentes papéis que a pessoa
(persona) possa representar nas diferentes tribos que possa participar, mudando de acordo com
suas afinidades sexuais, culturais, religiosos.

Pode se ter cada vez mais nitidas essas ideias na sociedade, sendo que € uma realidade
que tomou conta da vida cotidiana, onde de fato as opinides e a¢des estdo, de certa forma, em
sintonia com algum grupo social. “O que nos parece ser uma opinido individual ¢, de fato, a
opinido de tal ou tal grupo ao qual pertencemos”. (MAFFESOLI, 2006, p. 132).

E interessante destacar que esses grupos, no sentido de uma consolidacio, como citado
por Maffesoli (2006), ndo sdo apenas uma “reunido de individuos”. Mas, baseados em
“Comunidades de ideias, preocupagdes impessoais, estabilidade da estrutura que supera as
particularidades dos individuos, eis ai algumas caracteristicas essenciais do grupo que se
fundamenta, antes de tudo, no sentimento partilhado.” (MAFFESOLI, 2006, p. 138). Assim,
analisando a importancia dos encontros especificos, fortalecendo o sentimento comum,
influenciando a sua manutencéo.

Mas um ponto a se questionar é sobre a ideia que acaba levando a pensar nessa formacéao
como grupos fechados com certa “autonomia”, que para Maffesoli (2006), a multiplicidade de
estilos de vida resulta em relacdes conflitivas ou harmoniosas, e essa autossuficiéncia dos

grupos é que pode levar a ideia de fechamento.

2.2 influéncias politicas nas relagdes sociais

Em um primeiro momento vamos pensar sobre o contexto politico no qual nossa
sociedade vive, sendo o capitalista, onde o principal objetivo é o lucro e 0 acimulo de riquezas.
David Harvey (2005), baseado em Marx, aborda sobre a teoria da acumulacdo e como ela esta
relacionada com a estrutura espacial, considerada como o motor no qual se baseia a produgéo
capitalista. “O sistema capitalista ¢, portanto, muito dindmico e inevitavelmente expansivel,
esse sistema cria na forga permanentemente revoluciondria, que, incessante e constantemente,
reforma o mundo em que vivemos” (HARVEY, 2005, p. 43)

No livro “Vida para consumo”, Bauman (2007) ajuda na compreensdo de como o

mercado de certa forma exerce influéncia politica sobre as relagdes sociais em torno de disputas
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pelo poder de dominacéo. Assim, traz que a ideia que as raizes do fendbmeno do consumo sdo
bem antigas e é componente para todas as formas de vidas conhecidas. Através de narrativas

historicas e relatos etnograficos nos diz que:

Por toda a histdria humana, as atividades de consumo ou correlatas (producéo,
armazenamento, distribuicdo e remocao de objetos de consumo) tém oferecido um
suprimento constante de “matéria — prima” a partir da qual a variedade de formas de
vida e padrfes de relacGes inter-humanas pdde ser moldada, e de fato o foi, com a
ajuda da inventividade cultural conduzida pela imaginagdo.” (BAUMAN, 2007, p. 39)

Dessa forma, pode se entender que as relagbes foram se modificando, de acordo os
novos arranjos sociais, resultando em modelos do consumismo. “De maneira distinta do
consumo, que é basicamente uma caracteristica e uma ocupacgdo dos seres humanos como
individuos, o consumismo, € um atributo da sociedade”. (BAUMAN, 2007, p. 41) Assim,
trabalha a fase que chama de “solida” da modernidade, chamando de sociedade de produtores,
caracterizada por um ambiente confiavel, ordenado, duradouro, com regras obrigatorias,
baseado na padronizagdo e rotinizacdo do comportamento individual, além do controle
(relacbes de poder) dos consumidores modernos.

Desta forma, Bauman (2007) fala sobre o que ele chama de “agorista”, como um novo
estilo de nomear essa era consumista, movida pela pressa impulsionada pela necessidade de
adquirir, juntar, descartar e substituir. Sendo que a economia consumista se alimenta do
movimento das mercadorias e essas sociedades de consumidores, de maneira correspondente,
pela busca da felicidade baseada em campanhas de marketing que acabam sendo isca para impor
cada vez mais a imersdo dos consumidores. O que chama de consumismo liquido moderno, um
assunto bem conhecido trabalhado por Bauman, expondo que a instabilidade dos desejos e a

insaciabilidade das necessidades resultam na forte tendéncia ao consumo instantaneo.

Um ambiente liquido- moderno é in6spito ao planejamento, investimento e
armazenamento de longo prazo. De fato, ele tira do adiantamento da satisfa¢do seu
antigo sentido de prudéncia, circunspecc¢do e, acima de tudo, razoabilidade. A maioria
dos bens valiosos perde seu brilho e sua atracdo com rapidez, e se houver atraso eles
podem se tornar adequados apenas para o depdsito de lixo antes mesmo de terem sido
desfrutados. (BAUMAN, 2007, p. 45)

Dessa forma, vai abordar sobre a iluséo da ligagcdo direta de consumo de bens materiais
e felicidade. E a auséncia da preocupacao da sociedade de consumo em atingir todos 0s seus
membros, apostando por tanto no que o autor ird chamar de irracionalidade dos consumidores,
néo apostando nas estimativas bem informadas, estimulando, portanto, emogdes consumistas e

n&o cultivando a razdo. Bauman (2007)
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Tem-se, portanto, relacdes cada vez mais efémeras, onde a sociedade de consumidores
tende a romper grupos, que Bauman (2007) chamara de exames, tornando-as mais frageis e sem
os vinculos duradouros, porém manifesta reproducdo de comportamentos semelhantes que se
movem numa direcdo similar. Podemos associar a ideia do neotribalismo aqui, visto que a
sociedade de consumidores “liquidos” leva a novos contextos de sociabilidade e interagdo,
fugazes, instaveis, passageiras, que védo reforcar novas formas identitarias. “De fato, ao
contrario da estabilidade induzida pelo tribalismo classico, o neotribalismo é caracterizado pela
fluidez, pelos ajuntamentos pontuais ¢ pela dispersao,” Maffesoli (2006) sugere que se podem
descrever os varios espetaculos de modernidade nas ruas das megal6poles modernas. Portanto,
a emergéncia de novos grupos sociais com identidades fluidas e sobrepostas (a partir de
diferentes grupos sociais de referéncia), como parece ser exatamente o caso dos “artesdos de
rua” na relagdo singular com seus “clientes na rua”, podem apontar para uma nova maneira de
“experimentar” o espago urbano metropolitano, reforcando essa forca neotribal e liquida que

flui no atual contexto da Modernidade.
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3 ESTUDO DE CASO

A base desse trabalho ¢ um estudo de caso sobre os artesdos de rua de Belo
Horizonte/MG, autodenominados “malucos de BR”. Sendo importante esse recorte para
compreender de forma mais ampla uma realidade particular de um grupo que territorializa um
espaco de modo particular, estabelecendo uma relacdo diferenciada aos demais grupos e
passando a ser considerados portadores de uma nova identidade social. Assim, Godoy (1995)
apresenta que o estudo de caso é um tipo de pesquisa que 0 objeto € uma unidade que analisa
de forma profunda, visando o detalhamento de um ambiente, sujeito ou situagcdo em particular.

Portanto, é importante analisar em qual medida uma identidade social estd conectada a
um processo social da territorializacdo num contexto urbano, levando a consolidacdo de uma
ocupacdo territorial de um espaco publico e a organizacdo de um grupo, considerados
pertencentes a uma identidade exclusiva em relagdo aos outros arteséos de rua. Assim, partimos
da hipotese de que a Praga Sete de Setembro é um territorio em disputa e negociacao, que ajuda
na consolidacdo de identidades de grupos especificos que se autodeterminam por um estilo de
vida. Enfim, a Praca Sete é um territorio que contribui para a consolidacao das identidades dos
“artesdos de rua” por ser um local de encontro de pessoas com afinidades muito especificas em
torno do consumo e uso do espago urbano — estabelece um vinculo direto e necessario entre o
artesdo e o “cliente” no contexto ambiental da rua. Assim, a identidade social desses grupos
emerge a partir da convivéncia na rua.

Ao mesmo tempo, essas relacbes amplas entre pessoas e identidades que se elaboram
nesse contexto de convivéncia em torno do consumo, se fazem também com o espaco urbano
especifico, e portanto, as identidades negociadas entre as pessoas (passantes, clientes, artesdos)
nesse ambiente levam a consolidacdo de um territorio demarcado, um lugar criado e delimitado
pela presenca desses artesaos de rua.

A intengdo foi se aproximar ao maximo dos artesdos considerados “malucos de BR”.
Essa aproximacdo foi possivel através dos pré-campos, observando que 0S que se
autodenominam malucos, ficavam concentrados mais proximos e em uma parte especifica da
Praca Sete de Setembro. Outro fator importante para essa delimitagdo foi a caracterizagdo do
artesanato, sendo bem singulares em relacdo a maioria observada.

Para uma aproximac&o maior com o objeto de estudo, o trabalho foi baseado nas préaticas
semelhantes de uma etnografia, ferramenta utilizada na antropologia apresentada pelas autoras
Rocha; Eckert (2008):
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A pesquisa etnogréafica constituindo-se no exercicio do olhar (ver) e do escutar (ouvir)
impGe ao pesquisador ou a pesquisadora um deslocamento de sua prépria cultura para
se situar no interior do fenébmeno por ele ou por ela observado através da sua
participacdo efetiva nas formas de sociabilidade por meio das quais a realidade
investigada se Ihe apresenta. (ROCHA; ECKERT, 2008, p. 2)

Durante alguns meses realizou se pré-campo para poder observar e ter algumas
percepcOes sobre as dindmicas que ocorrem no lugar. Sendo que pesquisador permanece alheio
a situacdo que pretende estudar, observa de maneira espontanea. Gil (2008)

Em algumas conversas, procurou-se direcionar para alguns assuntos especificos como:
organizacdo do espaco, modo de vida, relagdes com outros artesaos, artesanato. Essa abordagem

é chamada de entrevistas por pautas.

A entrevista por pautas apresenta certo grau de estruturacdo, ja que se guia por uma
relacdo de pontos de interesse que o entrevistador vai explorando ao longo de seu
curso. As pautas devem ser ordenadas e guardar certa relagéo entre si. O entrevistador
faz poucas perguntas diretas e deixa o entrevistado falar livremente a medida que
refere as pautas assinaladas. Quando este se afasta delas, o entrevistador intervém,
embora de maneira suficientemente sutil, para preservar a espontaneidade do
processo. (GIL, 2008, p. 112)

Os entrevistados eram informados sobre o trabalho pretendido que estava sendo
realizado e era perceptivel o desconforto com entrevistas muito estruturadas, assim, optei por
essa técnica que permite uma troca de ideias mais fluida e espontéanea. Devido as diversas idas
a campo, alguns entrevistados se sentiram familiarizados, possibilitando uma melhor fluidez
para se fazer observagdes simples e mais detalhadas.

Foram realizadas conversas com arteséos de rua presentes nos dois quadrantes, mais
comuns pela presenca dessa atividade, no periodo de dezembro 2017 a maio de 2018,
possibilitando entender melhor sobre essa organiza¢do que acontece na praca entre os artesaos
de rua. Ocorreu uma dificuldade na aproximagdo com 0s que se autodenominam “malucos”,
por terem um receio maior em conversar com pessoas vinculadas a algum tipo de pesquisa, mas
como as conversas iam fluindo de forma que os deixavam a vontade, ap0s as conversas com
indicactes de amigos foi facilitando a aproximacéo.

Para ajudar no trabalho e até em uma de suas motivagoes, procurei também assistir aos
documentarios “Beleza da Margem, a Margem da Beleza” realizados por artesdos de rua,
“malucos de BR”. Sendo produto da organizacao de resisténcia contra o poder publico na época
da repressdao em Belo Horizonte, registrando os abusos de autoridade. Nesses documentarios
também foram apresentados 0 modo de vida dos “malucos” com a intencdo da valorizagédo

cultural e de proporcionar um melhor conhecimento sobre o grupo e seu estilo de vida.
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3.1 Artesaos de rua

O termo “artesdos de rua” é um conceito muito abrangente que engloba varios tipos de
agrupamentos distintos e por isso é importante entender sobre eles com mais detalhes. Segundo
a lei n° 13.180 de 2015, é considerado artesdo toda pessoa fisica que desempenha suas
atividades de forma individual, associada ou cooperativa, sendo o exercicio da atividade
predominantemente de origem manual, e que possam utilizar como auxilio ferramentas e
equipamentos. Segundo a lei, os artigos 2 e 3 falam sobre a valorizacdo e 0s meios de
oficializagédo da profisséo.

Art. 22 O artesanato sera objeto de politica especifica no &mbito da Unido, que terd
como diretrizes bésicas:

| - a valorizaco da identidade e cultura nacionais;

Il - a destinacdo de linha de crédito especial para o financiamento da comercializagéo
da producdo artesanal e para a aquisicdo de matéria-prima e de equipamentos
imprescindiveis ao trabalho artesanal;

Il - a integracdo da atividade artesanal com outros setores e programas de
desenvolvimento econdmico e social;

IV - a qualificacdo permanente dos artesdos e o estimulo ao aperfeigoamento dos
métodos e processos de produgio;

V - 0 apoio comercial, com identificagdo de novos mercados em &mbito local,
nacional e internacional;

VI - a certificacdo da qualidade do artesanato, agregando valor aos produtos e as
técnicas artesanais;

VII - a divulgacéo do artesanato.

Art. 3° O artesdo serd identificado pela Carteira Nacional do Artesdo, valida em todo
o territdrio nacional por, no minimo, um ano, a qual somente sera renovada com a
comprovacdo das contribuigdes sociais vertidas para a Previdéncia Social, na forma

do regulamento. (LEI N° 13.180, DE 22 DE OUTUBRO DE 2015)

Todos os artesdos tém como produto final o artesanato que pode ser de diferentes
modelos e materiais. Assim, Irias e Farias (2016) trabalham com as atribuicGes e ideias
envolvidas nesse termo, sendo a transformacdo de materias primas, de forma manual,
empregando uma ou mais técnicas, agrupando criatividade, habilidade e valor cultural.

Atualmente, diante de um contexto de industrializacdo bem forte na sociedade, tende a
ser dificil encontrar um produto realizado de forma integralmente manual, pensando, por
exemplo, nas linhas utilizadas por muitos artesdos, que sdo produzidas por empresas. Mas isso
seria apenas a matéria prima, pois a partir dessa serdo criados varios objetos. Sendo assim, €
interessante considerar também artesanatos utilizados com um minimo de produtos industriais,

porém feitos, na maior parte de forma manual.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.180-2015?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.180-2015?OpenDocument
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Ao longo da pesquisa de campo foram observadas clivagens entre os artesaos de rua,
mostrando uma heterogeneidade tanto no tipo de artesanato, quanto nos agrupamentos. Assim
pode-se pensar em um grande grupo que engloba o fato de ser “artesdo de rua” e dentro dessa
defini¢do geral temos os “subgrupos”, sendo observadas trés formas distintas envolvendo
artesanato, e que ocupam a pracga sete, a principio com uma organizagdo realizada por eles
mesmos entre os quarteirdes. Com a intengdo de entender melhor esses grupos, mas de maneira
geral, focando mais no grupo dos malucos de BR, sera apresentada uma tipologia das trés

formas observadas no espaco da Praca Sete de Setembro, que envolvem o artesanato:

1) Temos o grupo mais conhecido como “hippies”, que sera demonstrado algumas ideias
que podem estar relacionadas a nomeacao popular desse grupo, que se reconhecem
como “malucos de BR” ou “malucos de estrada”. Produzem artesanato, maior parte,
manualmente. Esses sdo “errantes”, maioria, e estdo na cidade de forma passageira,
apresentando assim, claramente uma alta rotatividade entre os arteséos.

2) Existe a presenca de artesdos que ndo se enquadram no grupo anterior, mas que
possuem tipos de produtos parecidos com 0s mais comuns produzidos pelos “malucos
de BR”, designados por “artesanato hippie”. Além disso, muitos deles produzem apenas
partes dos objetos, tendo parcelas de produtos industrializados combinados em seu
artesanato. Sdo mais fixos espacialmente, apresentado pouca rotatividade. S&o
nomeados pelos “malucos de BR” de camelucos, associando a jun¢do dos camelds que
geralmente vendem mais produtos industrializados e o artesanato semelhantes aos
produzidos pelos “malucos”.

3) Foi observado também o grupo de artesdos que tém artesanatos totalmente diferentes
com 0s outros grupos, mas também produzidos manualmente. Exemplo: croché,
diversos objetos de madeira, panos de prato etc. Esse grupo, em sua maioria, € composto
por pessoas que ja expdem a mais tempo no mesmo local, sendo moradores da cidade
ou das metropoles. Esse grupo também inclui os indigenas urbanos que comercializam

artesanatos produzidos manualmente.

Dentre esses tipos de artesdos é mais comum o primeiro tipo permanecer de maneira
separada, no quarteirdo Xacriabd; o restante ocupa, em geral, quarteirdo Krenak. Percebe-se,
portanto, uma diviséo do espago, com presenca de diferentes tribos num espaco urbano. Esse

fato serd melhor contextualizado mais a frente.
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Os “malucos de BR” sdo conhecidos popularmente como “hippies”, nome a principio
remetido a0 movimento de contracultura que ocorreu nos anos 60 nos Estados Unidos. Dessa
forma, associar totalmente o0 movimento hippie ¢ os “malucos de BR” como partes de um
mesmo movimento, ndo seria apropriado porque apenas a associacdo de fatores temporais ndo
garante a manutenc¢do do movimento da mesma forma que se originou. Mas por sua importancia
historica pode-se pensar na influéncia na formagao dos ideais dos “malucos de BR”. Portanto,
sera apresentado o movimento hippie, de maneira geral, para ajudar a compreender as possiveis

relacdes que resultam dessa associacdo original em termos identitarios.

3.2 Historicidade do movimento de contracultura hippie

Perreira (1992) traz a discussao sobre o que é ou foi movimento de contracultura. Assim,
ele coloca como duas vertentes possiveis que ele acredita estarem muito ligadas, sendo a

primeira um acontecimento histdrico, que fez parte do passado.

De um lado, o termo contracultura pode se referir ao conjunto de movimentos de
rebelido da juventude que faldvamos anteriormente e que marcaram os anos 60: o
movimento hippie, a musica rock, uma certa movimentacdo nas universidades,
viagens de mochila, drogas, orientalismo e assim por diante. E tudo isso levado a
frente com um forte espirito de contestacdo, de insatisfacéo, de experiéncia, de busca
de uma outra realidade, de um modo de vida. (PEREIRA. 1992, p. 20)

A segunda vertente abordada pelo autor é considerar a contracultura como uma visdo
mais ampla, com certo modo de contestacdo, com base profundamente radical, as forcas mais
tradicionais de oposi¢do, uma critica anarquica, ou seja, critica ao modelo social. Assim ele
considera que “Uma contracultura, entendida assim, reaparece de tempos em tempos, em
diferentes épocas e situacles, e costuma ter um papel fortemente revigorador de critica social.”
(PEREIRA, 1992, p. 22). Nessa perspectiva pode-se considerar que 0s movimentos vao se
transformando ao longo do tempo.

Tavares (1985) afirma que ocorreram outros movimentos de contracultura
anteriormente ao movimento hippie, que € o mais famoso. Um deles é o beatinik, surgido nos
anos 50, considerado o primeiro gesto de desobediéncia organizada de forma espontanea. Era
um movimento no qual seus membros se declararam como “neurdticos”, pregavam
desobediéncia a politica, comecaram a deixar as barbas crescerem, adotavam como estilo a
jaqueta de couro preta, e comegaram a ter contato com a maconha. Em discordancia com o

pessimismo do movimento e aprofundando mais no descontentamento politico aparece outro
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movimento que sdo os hipsters “vocabulo que significa aquele que conhece, aquele que esta por
dentro” (TAVARES, 1985, p. 16) Nos anos 50 e inicio dos anos 60 os beatniks desaparecem e
os hipsters séo absorvidos pelo movimento hippie que tem a perspectiva de transformacéo desse
movimento.

O movimento de contracultura hippie teve inicio ao final da Il guerra mundial,
motivados pela sensibilizacdo de grupos de individuos que eram contra os ideais que estavam
por de tras das guerras, assim em meados dos anos 60 ocorreram Varios protestos que resultaram
na solidificacdo do movimento de contracultura hippie.

Com ajuda de veiculos de massa comecaram a se espalhar rapidamente esses
pensamentos, segundo Pereira (1992), disseminando expressdes que eram comuns nos

protestos.

Paz e Amor, Paradise Now. Desbunde. Desrepressdo. Revolucéo Individual. You Are.
What You Eat. Aqui e Agora. E Proibido Proibir. A Imaginag&o Esta Tomando poder.
Flower Power. Turno n, Turne in and Drop out. Etc.Etc... Palavras de ordem e
expressdes como estas foram num determinado do momento, capazes de mobilizar
multiddes de jovens e intelectuais, nas mais diferentes partes do mundo. (PEREIRA,
1992, p. 8)

Além das frases, 0 movimento era marcado por caracteristicas especificas, sendo essas
relacionadas a varios habitos, um deles era o tipo de vestimentas marcados por roupas coloridas,
cabelos geralmente cumpridos. Relacdo forte com o misticismo, drogas e estilos musicais em
comum, hébitos considerados absurdos pelas familias de classe média, se estabelecendo,
portanto, manifestacdes culturais com maneiras de pensar e relacionar com a sociedade.
(PEREIRA, 1992)

Referente a maioria do grupo do movimento é possivel considerar que eles tinham uma
boa posi¢do econdmica, era composto por jovens de camadas econdmicas altas e médias,
considerados com pleno acesso ao sistema de ensino e mercado de trabalho, marcados pela

cultura dominante. Assim, rejeitavam

Era exatamente a juventude das camadas altas e médias dos grandes centros urbanos
que, tendo pleno acesso aos privilégios da cultura dominante, por suas grandes
possibilidades de entrada no sistema de ensino e no mercado de trabalho, rejeitava
esta mesma cultura de dentro. E mais. Rejeitavam-se ndo apenas os valores
estabelecidos, mas, basicamente, a estrutura de pensamento que prevalecia nas
sociedades ocidentais. Criticava, por exemplo, o predominio de racionalidade
cientifica, tentado redefinir a realidade através do desenvolvimento de formas
sensoriais de percepcéo. (PEREIRA, 1992, p. 23)
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No periodo em que eclodiu 0 movimento de contracultura hippie nos Estados Unidos, o
Brasil comegou a enfrentar a ditadura militar que foi marcada por um periodo de forte
resisténcia dos que eram contra o autoritarismo. Assim, influenciados pelo movimento hippie,
os tropicalistas comecam a repensar a arte antropofagicamente e a partir dai surgiu um
movimento contracultural mais forte e caracteristico no Brasil. (TAVARES, 1985)

Na década de 80 comeca a se consolidar no pais o que o autor chama de movimentos
alternativos. Sendo que sd@o individuos de forma coletiva propunham formas alternativas
relacionado ao sistema, ao invés de tentar abandonar. (SOUSA, 2013)

Dessa forma, cada vez mais se houve falar de modos alternativos de vida especialmente
cultivados pela juventude, e assim, num primeiro momento pode-se dizer que o “artesdo de
rua”’, tomado como uma pessoa adepta de um estilo de vida fora do padrao de consumo imposto
socialmente pela sociedade capitalista, e que tem como forma de subsisténcia o artesanato, péde
se associar mais facilmente aos movimentos alternativos, do que o movimento hippie
propriamente dito. Nesse sentido, os proprios “malucos” se apropriaram de elementos que 0S
diferenciam de outras identidades contraculturais tipicas (como o caso dos hippies), criando um
vinculo identitario com o momento presente da sociedade globalizada e consumista muito

diferente do misticismo e espiritualismo dos hippies dos anos 60.

3.3 “Malucos de BR”

Dentro dos grupos de artesdos temos os considerados “malucos de estrada” ou “malucos
de BR”, - ressaltando que usarei o termo no geral, mas existe a presenca de muitas mulheres
sendo “malucas de BR” - sendo esse 0 grupo mais associado a contracultura e identidade dos
chamados “hippies” pelo senso comum ¢ poder publico. Em 2009, alguns artesdos se reuniram
como forma de resisténcia, contra a prefeitura de Belo Horizonte que estava reprimindo e
impedindo os artesdos de exporem sua arte no espago publico da Praca. Entdo, criaram um
coletivo chamado “Beleza da Margem” com o ideal de construirem um inventario audiovisual,
para dar visibilidade para os “malucos de BR” como uma expressao cultural, e fomentar a acao

de politicas publicas para assegurar o direito de liberdade de expresséo e direito ao espaco.

Esta figura mestiga, hibrida, o “maluco de estrada”, ¢ antes o resultado de encontros,
e sua especificidade resulta destas combinagdes infinitas e da reformulacdo de
diversas herancgas. Além disso, sua frequente postura de némade, de viajante, reforca
ainda mais sua condi¢dio de antropofago, de “canibal”, pois devora e reconfigura
aquilo que encontra — os lugares, as paisagens, as historias, as matérias-primas, a
forma de ser e viver das pessoas com as quais se depara — sendo permeado destes
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encontros e desencontros, destas ambivaléncias destas tensbes, memdrias e
esquecimentos, que alimentam o perpétuo movimento, seu perpétuo tornar-se, vir a
ser.” (Beleza da Margem, A Margem da beleza s/d)

Hall (2006), discute sobre as capacidades de a identidade se integrar, misturar e
combinar, mesmo ainda que o autor tenha a tendéncia de apontar para o lado da nacionalidade,
pode relacionar como esse processo pode, de certa forma, influenciar nas formacdes

identitarias.

A etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais-
lingua, religido,costume, tradi¢des, sentimento de “lugar” — que sdo partilhadas por
um povo. E tentador, portanto, tentar usar a etnia dessa forma “fundacional”. Mas essa
crenga acaba, no mundo moderno, por ser um mito. A Europa Ocidental ndo tem
qualquer nacdo que seja composta de apenas um Unico povo, uma Unica cultura ou
etnia. As nagbes modernas séo, todas, hibridos culturais. HALL (2006, p. 62)

Nas conversas com o0s malucos de BR surgiram vérios elementos em relacdo ao nome
atribuido, “maluco” estar relacionado por sair de casa, deixar familia, ter uma ruptura. “Tem
que ser muito maluco para pegar a mochila e colocar nas coisas e sair” (Entrevistado 4) E 0
“BR” ou “Estrada” esta relacionado ao fato de viajarem, de vivenciar a experiéncia de constante
movimento através das estradas, passando por diferentes locais, estabelecendo uma mobilidade
que caracteriza o estilo de vida desses individuos.

Em relagdo ao nome hippie, a maioria acaba se apropriando do termo para aproximar
das pessoas que passam no lugar usando a expressdo: “vem aqui conversar com o hippie”, mas
também tem o0s que ndo gostam de serem associados aquela imagem especifica. Ambos
acreditam que ndo tém muita relacdo, remetendo ao fato de o0 movimento hippie ter diferentes
tipos de artes, mas ndo ter relagdo com o artesanato, que ¢ chamado por eles de “trampo de
maluco”. Ja os malucos tém o artesanato como forma de subsisténcia € como uma forma de se
expressarem. “O hippie ¢ s6 ideologia, a arte deles ¢ diferente, a arte da musica, pintura, mais
caseiros, ndo tanto aventura de loucura, igual os malucos séo.” (Entrevistado 4).

Dessa forma, Bauman (2004) fala sobre como as identidades podem estar sendo
relacionadas a nossas escolhas, mas outras infladas e langadas por pessoas a nossa volta, o que,
para o autor, deve sempre estar em alerta para defender a primeira em relacédo a ultima. O
conceito de identidade para esse mesmo autor esta relacionado ao enquadramento de padrdes
pré-estabelecidos socialmente. “A ideia de “identidade’ nasceu da crise do pertencimento e do
esforco que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o “deve” e o “€” e erguer a
realidade ao nivel dos padrGes estabelecidos pela ideia- recriar a realidade & semelhanca da
ideia.” (BAUMAN, 2004, p. 26)
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Diante da historicidade levantada anteriormente sobre o movimento hippie,
compreende-se que foi um movimento muito especifico do contexto em que se passou. Dessa
forma, ndo se pode negar totalmente as chances de uma influéncia ou uma reconfiguracédo dos
ideais do movimento. Existem algumas similaridades, como alguns simbolismos e frases usadas
pelos hippies e atualmente pelos malucos de BR, alguns utilizam dreads nos cabelos, por
exemplo. Mas é nitida uma autonomia em relacdo a esse movimento, com algumas
especificidades que os diferencia, como abordado pelos “malucos de BR”, o tipo de arte, o
estilo de vida viajante. Como apresentado anteriormente, 0 movimento hippie era marcado por
uma grande parcela de jovens considerados economicamente pertencentes a classe média, ou
seja, ndo necessariamente tinham que produzir algo para vender para sua subsisténcia.

Assim, uma diferenca fundamental entre esses grupos tem a ver com o trabalho, sendo
que, além de estar ligado a sua formacdo identitaria, esse trabalho ajuda na consolidacdo da
territorializacdo na Praga Sete. Assim, quando na rua se estabelece a relagéo direta entre os
“malucos” ¢ os chamados “clientes da rua” vemos a realizagdo de uma associa¢ao que reforga
um estilo de vida, pois um grupo depende do outro. Isto €, sem os clientes, os “malucos de BR”
ndo teriam recursos financeiros para sua propria subsisténcia nesse mercado de consumo,
principalmente nos nichos do espago urbano. Portanto, o artesanato fortalece o sustento desse
estilo de vida, por ser um tipo de trabalho que permite a mobilidade, sendo flexivel e portétil,
garantindo a identidade social vinculada ao estilo de vida, que por sua vez se realiza
expressamente através da mobilidade nas instancias do espaco urbano (como se caracterizam
as “viagens” frequentes).

Desse modo, uma das intengfes dessa pesquisa é apresentar detalhes sobre o artesanato,
reconhecido como um tipo fundamental de trabalho. Sendo que o fato de estarem na rua pode
resultar em preconceito dos passantes diante dos modelos classicos dos trabalhos. Normalmente
0 mercado de consumo é marcado pelo enquadramento do empregado nas normas dos
empregadores que muitas vezes sao de formas padrdes visando a producdo. Bauman (2007)

analisa que:

Os empregadores desejam que seus futuros empregados hadem em vez de caminhar e
pratiqguem surfe em vez nadar. O empregado ideal seria uma pessoa sem vinculos,
compromissos ou ligages emocionais anteriores, e que evite estabelecé-los agora;
uma pessoa pronta para assumir qualquer tarefa que Ihe apareca e preparada para
reajustar refocalizar de imediato suas proprias inclinacbes, abragando novas
prioridades e abandonando as adquiridas anteriormente; [...] (BAUMAN, 2007, p. 17)
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E importante destacar sobre os “Malucos de BR” a diversidade de pessoas e estilo que
compdem o grupo. Um dos “malucos” que contribuiu para esse trabalho teve uma preocupagio
em enfatizar essa questdo, dizendo que muitos passantes ou até mesmo pesquisadores
conversam com um representante e acabam englobando o grupo todo, citando, por exemplo, o
habito de curtir rock e usar roupas pretas, que de fato se difere da maior parte do grupo, aqueles
conhecidos por dreads e uso de roupas coloridas. Aqui também se pode relacionar o fato
observado da diversidade desses “malucos” com a ideia da pluralidade das tribos trabalhada
anteriormente por Maffesoli (2006), visto que as pessoas podem participar de varios grupos
levados pela afinidade, portanto ndo com a ideia de pertencimento a uma s6 tribo, mas sim a
importancia de entender a diversidade dentro do grupo.

Durante as entrevistas foi possivel perceber duas relac@es de afinidade em comum entre
os “Malucos de BR”, sendo estas: algumas ideologias, artesanato e viajar. Esses elementos
aparecem bem fortes, sendo que por mais que o artesanato seja uma forma de subsisténcia para
grande parte do grupo, existe um sentimento envolvido no ato de fazer o artesanato, nao
considerando apenas o fator econdmico, existe uma relagdo afetiva com a pratica, “artesanato
¢ uma forma de se expressar, que € um pedaco meu, uma criagdo minha, e que é muito
satisfatorio reconhecer uma pessoa usando um trabalho meu”. (Entrevistado 4).

Dentro das tribos dos “malucos de BR”, existem ainda aqueles considerados
“microbios”, isto é, aqueles artesdos que ndo produzem muito artesanato, tem uma exposi¢ao
pequena dos produtos considerados mais “doidos . 1ss0 € relacionado ao fato de que hé pouca
preocupacdo na producdo de artesanato, e geralmente maior envolvimento com bebidas e
drogas. Mas também sdo considerados “maluco de BR”, visto que as ideias ¢ algumas
afinidades ainda sdo as mesmas.

Um termo que sempre aparecia nas conversas era familia, no sentido de referenciar a
relacdo entre eles, devido ao fato do compartilhamento de comida, arte, material, conversas,
luta, resisténcia, fazendo essa tribo se fortalecer como movimento. E interessante dizer que em
varios momentos os “malucos” se apresentam mesmo fazendo parte dessa tribo, tem a ideia de
uma independéncia, no sentido de liberdade de viajar sozinho, ter suas proprias regras. Pode se
relacionar essa ideia com o que o autor Halbwachs (apud MAFFESOLI, 2006) chama de
“interferéncias coletivas”, indicando que por que uma opinido parece ser individual, sempre

tem relacdo ao grupo ao qual pertencemos.
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3.4 Artesaos de rua e a relagdo com a Praca Sete de Setembro

A praca Sete de Setembro é um espaco com varias relagcdes sociais. Em relacdo as
pessoas que vendem artesanato, € perceptivel uma divisao, formando agrupamentos no espaco,
onde o quarteirdo Xacriaba tem muita presenca dos artesdos de rua, que em sua maioria, se
reconhecem enquanto “malucos de BR”, e os artesdos do quarteirdo Krenak possuem uma
diversidade maior de agrupamentos com diferentes tipos de mercadorias, sendo desde
artesanatos manuais a produtos totalmente industrializados — por isso ali podemos ver mais
tipos de relagOes sociais entre artesdos e clientes na rua.

A Praca Sete de Setembro € conhecida entre os “malucos de BR” por “pedra de maluco”,
considerado o lugar de referéncia dessa tribo de artesdos - em cada cidade tem uma ou mais
pedras. E o lugar onde as pessoas identificam a presenca dos “hippies”, ou Seja, podemos
considerar que tém uma relagdo bem direta dos artesdos com aquele espaco, passando a ser um
territério reconhecido popularmente pelas pessoas e principalmente pelos artesaos,
especialmente porque os artesdos identificam esse espaco como um territdrio da sua tribo. Nas
conversas foi ressaltado por diversas vezes pelos “malucos” sobre aquele ponto da praca sete
ser um local que pode ser de passagem por esses individuos, pois muitos vém para passar alguns
dias e aproveitar para conhecer a cidade. E comum a vinda para comprar materiais, sendo Belo
Horizonte considerada uma cidade onde os materiais como linhas e pedras tem um custo menor.
Mas existem também os que acabam firmando residéncia na cidade e sdo chamados de
“pardais”, em referéncia a uma espécie de passaro bastante comum em centros urbanos. Esse
fato pode ocorrer de varias maneiras, uma das mais comuns relatada pelas “malucas de BR” foi
o0 fato de que quando tém filhos, precisam fixar em uma cidade, em determinada idade dos
filhos, para eles frequentarem a escola. Os “malucos de BR” vivenciam de diferentes formas
esse ambiente da rua, sendo que, alguns dormem na propria “pedra”, outros alugam casas,
hoteis, mas todos tem uma passagem pela “pedra” ao chegar na cidade. Portanto € possivel
analisar o processo de territorializagdo que € exercido na formacéo desse territdrio, sendo que
ajuda na consolidacdo do estilo de vida viajante, sendo um territorio coletivo que abriga 0s
individuos durante a permanéncia na cidade.

Assim, pode se entender sobre a cidade, como afirmou Maffesoli (2006), uma sucesséo
de territdrios, ou seja, um constante fluxo de pessoas que de maneira mais ou menos efémera
vao se enraizar, buscando abrigo e seguranca. Isso pode resultar em um espago concreto ou um
territorio simbolico, sendo o que acontece na maioria das vezes com os “malucos de BR”, que

tem como territério a Praca Sete, mesmo que seja um espaco ocupado de passagem. Pode-se
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analisar também, no caso dos “malucos de BR”, que ndo conhecem a Praga Sete, mas a tém
como uma territorialidade e, consequentemente, expressam entdo um sentimento comum de
pertencimento aquele grupo social.

Segundo varios “artesdos de rua” e noticiarios em 2008, ocorreram diversos tipos de
violéncia e apreensdo dos artesanatos. Diante disso, alguns “malucos” se reuniram e fizeram
uma intervencdo artistica em 2009 na Praga Sete, com fotografias da repressdo, mostrando o
artesanato sendo apreendido pelos fiscais. Em 2011 foi aberto um inquérito pelo Ministério
Publico apds a entrega de videos relatando a repressdo. No mesmo ano sai 0 decreto que
descriminaliza a préatica do artesdo no espaco publico, mas ndo o regulamento como atividade
comercial. Foi um processo longo com varias audiéncias e em 2012 a justica ordena o fim da
repressdo contra artesdos e a devolucdo dos artesanatos apreendidos, incluindo a exposicéao
fotografica. (Coletivo Beleza da Margem, s/d)

Alguns artesdos citaram esses acontecimentos, o Entrevistado 3 informou que participou
da luta para conquistar o espaco na Praga Sete, que “vinha dd uma for¢a”, mas que havia
participado também em outros estados, onde segundo ele ocorria uma repressao semelhante,
como por exemplo Sdo Paulo, na mesma época, refletindo que possa ter uma relacéo politica

de forma mais geral, englobando mais cidades a repressédo com os “artesaos de rua”.

Figura 1: Momento de repressao

Segundo seus relatos, a prefeitura determinou locais onde poderiam se comercializar os
artesanatos, em especial a realocacdo na Praca da Rodoviaria, mas segundo os proprios
entrevistados, aquele seria um lugar afastado e com altos indices de usuérios de drogas, alem
de estar apartado do local onde ficam outros malucos, causando a fragmentacéo territorial do
grupo.

Diante do que foi exposto até o momento, fica claro que havia em Belo Horizonte, na

primeira década do século XXI, um interesse publico e oficial de controlar e determinar o uso
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e a ocupacdo do espaco urbano feito pelos “artesdos de rua” naquelas areas prioritarias do
hipercentro da cidade. Assim, visando “enquadrar” os artesdos, e ignorando completamente as
divisdes “tribalizadas” desses grupos de artesdos e suas identidades territorializadas, a PBH
desenvolveu um projeto de ordenamento urbano no qual dentro da cidade de Belo Horizonte
foram separados alguns espacos publicos ao longo das regionais, nos quais o trabalho de
atividades artesanais foi regulamentado explicitamente — como pode ficar mais evidenciado

pela leitura da regulamentacao portaria No 099/2015 (Fornecido pela ouvidoria PBH, 2017).

Art. 10 - As atividades dos artesdos némades/hippies de que trata essa Portaria, objeto
da Acdo Civil Publica n. 0024.12.128973-0, somente poderdo ser exercidas nos
logradouros publicos a seguir especificados, vedada qualquer forma de reserva de
espaco para uso exclusivo:

I - Na Regional Centro-Sul:

a) Rua dos Carij6s, no quarteirdo fechado, entre Praca Sete e Rua Sé&o Paulo;
b) Rua Rio de Janeiro, no quarteirdo fechado, entre Praca Sete e Rua dos Tamoios;
¢) Praga Rio Branco.

Il - Na Regional Barreiro: Avenida Afonso Vaz de Melo, em frente ao no 640, no
trecho compreendido entre a rua Benedito dos Santos e o ponto de embarque e
desembarque de passageiros;

Il - Na Regional Leste: Rua Gustavo da Silveira no 38, esquina com rua Silva Freire
no 122 - Bairro Horto (Praca Guaciara);

IV - Na Regional Nordeste: Praca 13 de maio - Bairro Nova Floresta;

V - Na Regional Noroeste: Encontro das Avenidas Brigadeiro Eduardo Gomes com
Auv. Ivai e Av. Avai (Praca Antonio Fernandes Reis - em frente a Igreja Dom Bosco);

VI - Na Regional Oeste: Praca Cardeal Arco Verde, no Bairro Nova Cintra;

VII - Na Regional Venda Nova: Praca da Matriz - localizada no centro comercial de
Venda Nova, Rua Padre Pedro Pinto.

Contudo, em muitos desses locais designados pela regulamentacdo da prefeitura,
existem espacos que ndo permitem a ocupacao pelos artesdos, mas sao geralmente frequentados
pelos “malucos de BR”, na maioria das vezes locais proximos aos shoppings Minas, Estagdo e
Boulevard, mas também na Praga de Estacdo, entre outros espagos publicos da cidade. Nesses
lugares oficialmente proibidos ha presenca e fixacdo dos arteséos, os “malucos de BR” ficam,
consequentemente, em situacdo de grande vulnerabilidade, j& que estdo sob o risco constante
da fiscalizagéo, punicéo e apreensdo das mercadorias pelos agentes da PBH.

E importante também considerar aqui a regulamentacio dos produtos que podem ser
comercializados pelos artesdos segundo a portaria, que define e restringe estritamente aqueles

produtos feitos manualmente pelos préprios artesdos.
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Art. 20 - Poderédo os artesdos ndmades/hippies de que trata essa Portaria expor tao-
somente pecas e objetos artesanais produzidos manualmente, pelo préprio expositor,
sendo expressamente vedada a comercializacdo de qualquer produto industrializado,
que ndo caracterize manifestacdo artistica e cultural dos artesdos ndmades/hippies ou
que ndo seja por eles manualmente confeccionado.

Paragrafo Gnico - Para fins de comprovacdo do disposto neste artigo, podera a
Fiscalizagdo Integrada da PBH exigir que o artesdo confeccione, no momento e local
da exposicdo, as pecas e objetos artesanais por ele expostos. (PORTARIA SMSU No
099/2015)

Os “malucos” abordaram sobre essa ideia que convergem com a lei sobre os materiais serem
feitos manualmente e terem um minimo estipulado de acessérios industrializados, sendo um
dos motivos de ocorrer uma divisdo e organizacdo da Praga Sete feita pelos proprios artesdos.
Os “malucos de BR” mapearam a praca como sendo dividida em dois lados, o quarteirdo onde
eles préprios ficam — Xacriaba — e 0s que outros artesdos de rua ficam — o quarteirdo Krenak —
sendo a divisdo determinada pelo estilo de vida e principalmente pela relagdo com o tipo de
artesanato. Pela visdo dos “malucos”, existe uma relacdo mais comercial por parte do lado
Krenak e um lado mais voltado a preocupacao com a arte e ao ato de produzir o artesanato pelos
“malucos”. Sendo assim, um dos “malucos” nomeia essa divisdo como “Lado comercial e Lado
Artistico”. Os “malucos” apontaram que quando ocorre de algum comerciante com materiais
industrializados tentar se estabelecer no espaco considerado “deles”, pedem a retirada imediata
alegando ter sido um espacgo de muita luta do grupo.

Pode-se entdo pensar que os grupos foram estabelecendo uma organizacao independente
da prefeitura que ndo levou em conta as demandas dos grupos locais. Além disso, pode-se
pensar, a partir da perspectiva analitica de Maffesoli (2006, p. 229) que ali ocorre uma
ritualizacdo em funcdo de certas regras e “assim, o reconhecimento da diversidade e a
ritualizacdo do constrangimento que ele suscita levam a um ajustamento especifico que, de
alguma forma, utiliza o dissenso e a tensdo como fatores de equilibrio uteis a cidade.” Em outras
palavras, 0s arranjos que surgem em consequéncia das disputas entre os grupos diversos de
“artesaos de rua” e 0 poder publico, ao final, estabelecem demarcagdes territoriais ritualizadas
que tém uma certa utilidade para a cidade, como a atribuig&o de identidades espaciais e sociais,
contribuindo para a “classificagdo” dos espagos publicos urbanos.

Percebendo essa “disputa” territorial entre os artesdos, procurou se entender também
sobre as dinamicas que ocorrem em relacdo aos artesaos de rua no quarteirdo Krenak, ajudando
a analisar de forma mais ampla os dados coletados.

Em conversa com os artesdos de rua situados no quarteirdo Krenak, percebeu-se uma

mobilidade menor entre os esses diferentes grupos, uma vez que a maioria esta ha bastante
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tempo no mesmo local. Sempre enfatizavam que o outro quarteirdo (Xacriabd) é ocupado por
“hippies”, que existem “regras” impostas pelos proprios “hippies” para expor naquele local.
Aqueles artesaos observados com mesmo estilo de artesanato dos “malucos de BR”, alegaram
que precisam utilizar parte industrial nos produtos para ajudar na renda, sendo que alguns
pagam aluguel, tem filhos, e trabalho manual demanda mais tempo. Aqui, pode-se pensar a
partir da ideia de Sennett (apud IRIAS; FARIAS, 2016) sobre como essas condig¢Oes sociais e
econémicas podem influenciar na préatica do fazer o artesanato pois, pode acontecer pressoes
competitivas, que esse trabalho ndo seja valorizado.

J& os “artesdos de rua” com produtos diferentes, mas que produzem de forma manual,
em grande parte sao mulheres e mais velhas, alegando que no lado dos “malucos de BR”, além
de serem impedidas por eles de exporem la, ndo faz o estilo delas, pois hd muita bagunca, e
assim, preferem ficar do outro lado do quarteirdo. Os indigenas relataram que ndo tém
problemas com lugar para expor, mas preferem o quarteirdo Krenak pela localizag&o.

Sobre a organizacdo do espaco, disseram que pelo fato de a maioria dos artesdos se
concentrarem frequentemente num ponto da praca, 0s outros artesdos acabam respeitando o0s
limites espaciais conquistados. Perguntados sobre a fiscalizacdo do poder publico eles alegaram
néo terem problemas, pois a maioria ali tem carteira de artesdo, embora naquele mesmo espago
tenha presenca constante de camelds, 0 que aumenta o risco da fiscalizagcdo tornando o grupo
mais vulneravel as acOGes da prefeitura. Nas analises sobre a regularizacdo desse tipo de
atividade em Belo Horizonte e apresentadas acima, é especificado apenas autorizacdo para
artesdos némades hippies, e os indigenas. Assim, vemos um despreparo sobre o conhecimento
de outras categorias que envolvem os “artesdos de rua”, deixando-0s as margens para

interpretacdes da lei.

3.5 “Malucos” e seu papel de levar arte ao povo

A pratica do artesanato é uma pratica desenvolvida desde a antiguidade, podendo ser
considerada além do seu valor econémico, também uma forma de expressao cultural. Existem
diferentes tipos de artesanatos expostos nos “panos de maluco”, termo ao qual se referem, em
sua maioria, por utilizarem de panos para colocarem o artesanato para vender. Ao longo da
pesquisa foram observados diferentes tipos de trabalhos, cada um como uma especificidade no

modo de trabalhar, mas, ocorrendo algumas semelhancas.
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Um dos mais produzidos por diversos malucos e malucas, € o ponto macramé. Em um
levantamento bibliografico sobre a origem dessa arte, encontraram-se alguns confrontos sobre

onde surgiu exatamente, sendo mais presentes as teorias de que o macramé é de origem turca.

Apesar de ter sido criado oficialmente, como técnica, na regido da atual Turquia,
estudos indicam que o Macramé era utilizado na China, na Mesopotamia e no Egito
por volta do ano 3.000 a.C.. No Museu Britanico, encontra-se um barrado assirio
registrado como a peca mais antiga de Macramé, datada em 2000 a.C., feita com cipo,
vime, couro e até mesmo capim. (CAMPOS; GARCIA, 2012)

Esse ponto é produzido a muitos anos de forma manual, onde tem o significado de nd,
onde é feito de forma totalmente artesanal. Essa técnica passou por algum tempo no
esquecimento, voltando com maior visibilidade no movimento hippie dos anos 60 nos EUA,
estando presente atualmente em diversos locais ¢ vendido pelos “malucos de BR”, e até em
lojas de grife nos shoppings, sendo utilizada por varias populacées com diferentes tradi¢des
culturais. (CAMPOS; GARCIA, 2012). Aqui apresentamos 0 exemplo dessa técnica pela sua
singularidade e penetracdo nos trabalhos manuais desses “artesdos de rua”, mas ndo podemos
dar menos importancia as outras técnicas aplicadas em couros e arames que também técnicas
antigas. Assim, procuramos ressaltar a importancia histérica que essa técnica de ponto tem ao
longo do tempo e como esse grupo de artesdos resgatou e mantém uma préatica cultural milenar
no contexto urbano e moderno.

A pratica do artesanato dentro desse grupo resulta em momentos de interacdo entre eles,
ocorrendo conversas sobre pontos, troca de materiais e ideias sobre o produto final. “Existe
troca de artesanatos, e as vezes um ajuda com o ponto que a pessoa estava com dificuldade, e
cria um ponto que o outro desenvolve através dos dele”. (Entrevistado 4)

Em 2015, nos dias 7 a 15 de agosto realizou-se o encontro nacional de “malucos de

BR” na cidade Brasilia com o intuito de conquistar reconhecimento publico.

Ha duas revolugdes acontecendo. Uma € institucional, é a luta para esclarecer as
instituigdes governamentais da legitimidade da malucada em utilizar o espago publico.
E conquistar o reconhecimento da malucada como uma manifestacdo cultural
Brasileira. E ter reconhecido o seu rico patrimdnio de técnicas artesanais que da forma
ao “trampo de maluco”, ¢ ter a radio cipd, o mangueio, o intercdmbio cultural, o
sentimento de familia, todo esse rico universo cultural que o maluco vive, sendo
reconhecido como uma forma legitima de ser e estar no mundo. (LAGE, Rafael, s/d).

Esse encontro foi anterior a uma reunido com o Ministerio da Cultura e o Iphan (Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), sendo o principal interesse do grupo uma
parceria com o IPHAN, para realizar um inventario cultural e a partir disso requerer o titulo de

patriménio imaterial da cultura popular brasileira.
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Os “malucos de BR” abordaram que sempre sdo realizados encontros menores entre
eles, mas um segundo evento nacional que reina um numero maior de “malucos de BR” devera
ocorrer em 2018, com o intuito de fortalecer a mesma pauta do encontro anterior. Os “malucos”
se articulam pelo que chamam de “radio cipd” sendo onde as informagdes vao passando
pessoalmente entre os “malucos”. Mas também existem grupos que se utilizam do aplicativo
WhatsApp, nas redes sociais, que ajudam a comunicacdo mais rapida e atualizada entre os
malucos que estdo em varias cidades do pais.

Importante dizer que o Iphan define como patriménio imaterial, expressdes de diversas

formas, saberes, préticas coletivas, celebracdes, e modos de fazer.

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da
vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebracdes;
formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como
mercados, feiras e santuarios que abrigam préaticas culturais coletivas). A Constituicdo
Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nogdo de patriménio cultural
ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial. (IPHAN,
2018)

Se os “malucos de BR” e sua arte forem reconhecidos como patrimonio imaterial,
poderdo resguardar direitos que sdo sempre negligenciados e manipulados pelo poder publico,
além desse reconhecimento oficial poder ajudar na desconstrugdo dos “malucos de BR” como
pessoas ociosas, e ajudando no fortalecimento do artesanato como um modo de trabalho,
desconstruindo também a ideia de uma atividade simples, e inferior aos outros tipos de

profissodes.

3.6 “Feira Hippie” e a continuacio de um territorio de resisténcia para exposiciio

Diante de dois eventos muitos proximos na cidade de Belo Horizonte e ambos nomeados
popularmente remetendo ao movimento hippie, a intencdo foi fazer um levantamento sobre a
historicidade da feira hippie, para ver quais as possiveis relacdes que hoje se tem com o0s
artesdos de ruas que sdo denominados como hippies e a “feira hippie” propriamente dita.

A feira surgiu em 1969 na Praca da Liberdade por um grupo de artistas
predominantemente mineiros que usava o espago para expor e vender suas diversas artes. De
acordo com Pimentel et al (2007), o periodo de surgimento da feira coincide com o periodo da
ditadura militar quando o pais estava enfrentando o autoritarismo e as politicas de controle de
estado, e assim, 0 movimento dos artesdos na Pracga da Liberdade seria uma forma de contestar

e manifestar contra as pressdes politicas, logo fazendo com que as pessoas identificadas ao


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_216.pdf
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movimento hippie americano, fossem associadas ao territorio onde ocorria a exposi¢do do
artesanato, evento logo nomeado popularmente como a “feira hippie”— embora ndo exista um
consenso em relagdo ao fato da feira ter sido efetivamente fundada por “hippies”. A feira teria
se consolidado ao final da década de sessenta, sendo criada por artistas que tinham como
principal objetivo “levar a arte ao povo”.

Em 1973 a feira passou a ser reconhecida oficialmente pela prefeitura e transferida para
a Avenida Afonso Pena em 1991, onde se encontra atualmente. Contudo, varios artesdes
afirmam que desde o reconhecimento oficial da Feira e especialmente sua transferéncia para a
Avenida Afonso Pena, comeca a ocorrer uma descaracterizacdo dos perfis dos expositores e
dos objetos vendidos na feira. Considerada uma “Woodstock mineira”, mas chegando a
definicdo de um “cameldodromo”, Pimentel et al (2007) consideram que ocorreram mudancas
tanto em espacos fisicos quanto simbdlicos da cidade, levando a uma desterritorializacdo das
pessoas da feira e promovendo a desconsideracdo de significados histéricos construidos ao
longo da histdria da feira, assim alguns foram ocupando outros espacos na cidade.

3.6.1 A feira atualmente

A Feira de Artes, Artesanato e Produtos de Variedades da Afonso Pena recebeu essa
denominacdo em 2007, através do decreto 12.818, assinada pelo prefeito Fernando Pimentel.
Diante do decreto n° 12.515, do ano de 2006 que “Fica aprovado o Regulamento das Feiras
Permanentes de Plantas e Flores Naturais, de Artes e Artesanato e Produtores de Variedades da
Avenida Afonso Pena, de Antiguidades, de Comidas e Bebidas Tipicas Nacionais e
Estrangeiras da Secretaria de Administracdo Regional Municipal Centro-Sul, de acordo com o
Anexo Unico deste Decreto.” Uma coisa que chama a atenc¢do em relagdo a fala dos artesdos e
observacao durante idas a campo, é sobre a diversidade dos produtos oferecidos na feira, em
grande parte industrializada, assim mostrando suas mudangas em relacdo aos principios

originais no momento de sua criagdo ao final dos anos 60.

Cronologicamente, ela pode ser dividida em quatro™ periodos, a fim de facilitar sua
compreensdo: a primeira fase se estende de 1969 até 1983, compreendendo o
momento de criacdo da Feira, a sua aceitacdo pelo publico e, conseqiientemente, o seu
crescimento; a segunda fase, que corresponde ao periodo de 1984 a 1988, onde houve
um nitido desvirtuamento das caracteristicas originais da Feira; a terceira fase, que vai
de 1989 a 1991, quando houve a mudanga do local da Feira; e a quarta fase , de 1992
até os dias atuais. (PIMENTEL et al, 2007, p. 7)
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Nas visitas a Feira de Artes, Artesanato e Produtos de Variedades da Afonso Pena,
observei varios malucos de BR a margem da feira, expondo seus trabalhos de uma maneira
informal que contrastavam fortemente com as varias barracas oficiais e formalizadas dos
expositores que naquela situacdo seguiam a regulamentacdo pelo poder publico. Contudo,
varios dos malucos que estavam a margem da feira expunham na Praca Sete de Setembro
durante toda semana. Como o fluxo de pessoas na &rea central diminui no domingo, pois a
maioria dos comércios ndo abre, pode ser uma estratégia irem para onde tem mais pessoas para
comprar. Mas a feira ndo € um ponto oficial estabelecido pela prefeitura para exposi¢cdo dos
“artesdos de rua”, considerada na lei como hippies.

Conversando com os malucos de BR, eles afirmaram que foi um processo de resisténcia
para chegar num momento no qual hd menor repressdo da fiscalizacdo — interessante
simbolicamente nesta luta pela ocupacédo do territério o fato de que ja tiveram que estender o
pano vazio apenas para estarem presentes e a0 mesmo tempo ndo terem seus materiais
apreendidos, como forma de se opor a acdo da prefeitura.

Desse modo, podemos encontrar muitas similaridades entre os “artesdos de rua” da
época de criacdo da feira e os malucos de BR, relacionando as ideias que envolvem o conceito
da arte acessivel ao povo, na maioria dos casos como uma forma de expressao genuina, do
objetivo de se aproximar das pessoas, expor e ocupar um espaco publico no meio urbano.
Portanto, podemos dizer que hoje, com esta resisténcia e ocupagdo dos “malucos de BR” dos
espacos urbanos, em especial na feira, mesmo que a margem do evento oficializado vemos uma
retomada daquelas caracteristicas que fundamentam as ideias originais da feira hippie dos anos
60.
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CONSIDERACOES FINAIS

A emergéncia de novas identidades sociais no mundo contemporaneo é marcada pelo
rompimento da ideia de uma identidade fixa, marcada por redes de interesses em comum,
possibilitando uma mdaltipla participacdo em diferentes tribos. Diante das reflexdes e analises
sobre questdes identitarias no espa¢o urbano, vemos a consolidacdo de uma nova identidade
social com aspectos singulares de um grupo, marcados por: contexto urbano, ocupacdo do
espaco publico, relacdo do consumo e o estilo de vida. Contudo, analisar esses fatores ao longo
da pesquisa proporcionou estudar de forma mais consistente sobre a emergéncia dos artesaos
de rua no territério da Praca Sete, onde as interacdes entre as pessoas possibilita a construcdo
de uma identidade especifica dos “malucos de BR”, com algumas influéncias do movimento de
contracultura, mas ainda assim existindo uma singularidade “nova”. Essa identidade &
construida de forma coletiva, com sentimentos comuns, e a Praga Sete ajuda a consolida-la,
sendo um espaco que abarca pessoas com afinidades relacionadas ao artesanato, marcadas pela
socialiadade plural ou diversificada, ou seja, os individuos podem participar de diferentes
tribos, exercendo diferentes papéis, rompendo com a ideia de grupos estaveis e fixos, mudando
de acordo com suas preferéncias no contexto urbano. (MAFFESOLI, 2007)

O processo de ocupacdo que é realizado nesse contexto, resulta na consolidacéo de um
territorio urbano além do sentido funcional, de um “espago fisico”. Podendo considerar uma
construcdo da territorialidade, no sentido que os “artesdos de rua” se apropriam e transformam
aquele espaco de diferentes formas relacionadas aos grupos que ali participam e se movimentam
na vida cotidiana. Como apresentado durante a pesquisa, a Praca Sete ¢ chamada de “pedra de
maluco”, ou seja, um lugar de referéncia das pessoas que participam da tribo dos “malucos de
BR”, portanto, mesmo os “malucos” que nunca passaram pela cidade, ja podem exercer em
alguma medida um impacto sobre o processo de identificacdo com o territorio, reforcando a
experiéncia do territorio daquelas pessoas que estao presentes.

As relagdes com os “clientes da rua” ajudam na solidificagdo desse estilo de vida,
estabelecendo uma convivéncia na rua, entre diferentes atores sociais, (entre pessoas dos
mesmos grupos, com outros grupos, clientes também) através de um processo marcado por uma
resisténcia pela conquista dos territorios - englobando a Feira de Artesanato da Afonso Pena.
Territérios marcados por “clivagens” que levam a uma diversidade de relagdes ocorridas num
mesmo local, por diferentes grupos. Assim através das observagGes percebeu se a presenca de

clientes que vao especificamente naquele lugar atraidos por aquele tipo de consumo.
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Mas também ocorrem os que sao atraidos pela exposi¢ao e abordagem dos “malucos de
BR”. Contudo, acontece o fato da negociagado direta entre esses clientes na rua e os artesaos de
rua. Sendo um fendmeno diferente do convencional, pode se refletir através de Bauman (2007,
p. 71) sobre a dificuldade de se estabelecer essas relacBes alternativas no vinculo com o
consumo, uma vez que elas sdo promovidas de forma “liquida” e inconsequente pela sociedade
que se baseia no modelo consumista sem valorizacdo dos vinculos singulares e referenciais. “A
“sociedade de consumidores”, em outras palavras, representa o tipo de sociedade que promove
encoraja ou reforca a escolha de um estilo de vida e estratégias existenciais consumistas, e
rejeita todas as opgdes culturais alternativas” que valorizam vinculos fortes com um estilo
referencial, como se mostra no caso identitario estudado neste trabalho.

Como constatado ao longo da pesquisa existe uma disputa territorial ligada a essa
diversidade de agrupamentos com relacdo ao artesanato que compdem o espaco. 1sso ocorre de
uma forma que considerei indireta, isto é, que ao longo dos anos criou uma “rotina” pelos
préprios artesaos, ou seja, uma divisdo ja internalizada, que dificilmente acontecia no confronto
direto pelo territério, e assim, indica um fenbmeno que jad se enraizou na dindmica de
organizacdo local do territorio.

Ao longo da pesquisa, pude observar que o artesanato foi um dos aspectos principais
que permeiam a identidade social e a territorializacdo dos grupos da Pracga Sete, sendo assim
importante destacar que esse elemento ajudou na compreensdo das formas e diversidade de
grupos de artesdos que ocupam um mesmo territorio. O ato de fazer o artesanato e o sentimento
envolvido especificamente falando dos “malucos de BR” ¢ muito interessante uma vez que,
quando ele transmite esse lado emocional para o “cliente da rua”, podendo causar uma
sensibilidade em relacdo a importancia dada por aquela pecga produzida, possivelmente esse
cliente retornara.

Desta forma, vemos que o consumo desse trabalho (artesanato) ajuda na manutencéo
desse grupo que tem a finalidade -na maioria das vezes- apenas o0 interesse de subsisténcia, ou
seja, que dé para o essencial como alimentagcdo, compra de materiais e viagens. Pode se
considerar a reconfiguracdo que os “malucos de BR” de maneira geral propdem para o espago
publico urbano a partir de sua apropriacdo, dando a ela um novo sentido, diferente do
convencional de um centro urbano. Com a presenca de um tipo de arte que expressam um valor
cultural alternativo ao consumismo tradicional, fazendo que varias pessoas de diferentes grupos
sociais tenham acesso a uma nova proposta de consumo, com outros vinculos sociais enraizados

naquele territério. Assim, mostra-se necessario que 0s 0rgaos publicos pratiguem um dialogo,
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a fim de preservar os direitos desses artesdos de rua, que tem a finalidade a exposicao na rua,
mesmo em um local que ndo seja oficialmente reconhecido como ponto permitido a exposicao.

Diante dessa andlise, a intencdo ndo € englobar todos os artesdos que expdem na Praca
Sete no quarteirdo Xacriaba, como um grupo homogéneo, afirmando que todos se
autodenominam como ‘“malucos de BR”, pois acredito que seria uma forma genérica
equivocada de abordar esse argumento. A intencdo principal foi mostrar que nesse quarteirdo
existe uma interacdo relacionada ao fato da pratica e sentimento do artesanato produzida a maior
parte manualmente como um estilo de vida para o consumo de maneira diferenciada, alternativa
e que reforca vinculos diversos com o espaco publico urbano. Assim, pode se dizer que se forma
uma nova tribo onde as relagdes séo fluidas na forma, com agrupamentos pontuais e transitorios,
mas manifesta na concep¢do de comportamentos similares, ou seja, sentimentos e experiéncias
partilhadas. (MAFFESOLLI, 2006).

Conhecer e abordar a trajetoria de relacdes que ocorrem no espaco da Praca Sete
contribui para entender sobre essa emergéncia da identidade social, nesse ambiente da rua.
Fortalecendo uma atividade recorrente que é a venda de artesanato como um trabalho e

expressao cultural, que envolve diferentes tribos com afinidade pelo artesanato.
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ANEXOS:

Fotos “Malucos de BR” e artesanato:

Fonte: Coletivo Beleza da Margem
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