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RESuMO

O valedorio Peruacu(no altemédioSao Franciscg norte deMinasGerais) apresenta grande
namero de sitiogle pinturas e gravuras rupestres, atribuidas a seis unidades estilisticas
diferentes a TradicdoSao Francisco o ComplexoMontalvania, aJnidadeEstilisticaPiolho

de Urubu, a UnidadeEstilisticaDesenhosa TradicdoAgreste e &radicdoNordeste Dentre

esses distintos conjuntos, dois se confundem por apresentarem grande semelmadigaca

Sao Francisco e dComplexoMontalvania.No passado eram tratados como sendo uma unica
unidade estilisticaApés aumentar a abrangéncia da area estudada, expaadipara
Montalvania eSerra doRamalho, sugerse que essas unidades se complemenksmta
monografia procura efetivar um estudo e caracterizar as unidades estilisticas em um Unico
sitio, aLapa dosBichos, procurando melhor enteAldée constatar tal segthanca entre essas
unidades, tradicaBao Francisco e cComplexoMontalvaniaA pesquisa pretende demonstrar

que nesse sitio h4 comportamentos semelhantes, para essas duas unidades estilisticas.

PALAVRAS -CHAVE
Arte rupestre; AlteMédio Sdo Francisco; esto cronoestilistico; tradicdo Sao Francisco;
Complexo Montalvania



ABSTRACT

The valley of the river Peruacu (the Uppdiddle Sdo FranciscoNorthern Minas Gerais)
presents a great number of paintings and rock art sites, assignedliffesent stylistic units

- a SaoFrancisco tradition, Monba&nia Canplex, the stylistic unityPiolho de Urubuthe
stylistic unity Desenhos the Agreste tradition and the Nestetradition. Among these
different sets, two are confused because they bes@t similarity: Tradition San Francisco
and Montdvania Complex. In the past they were treated as a single stylistic unit. After
increasing the scope of the study area, expanding it to Méntaand Serra do Ramalho, it

is suggested that these unitsngdement each other. This paper seeks to carry out a study and
characterize the stylistic units on a single sitee Lapa dos Bichos seeking to better
understand and observe such similarity between these units, San Francisco tradition and
Montavania Complex. The research aims to demonstrate that this site is similar behavior to
these two stylistic units.

KEY-WORDS
Rock art;Sdo Franciscwalley; study cronoestitico; Sdo Franciscaradition; Montalvania
Complex
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1 1 INTRODUCAO

A pintura rupestre € uma das mais antigas expressdes -cultlgaisarater
eminentemente simbolicproduzida pelas populacées humanas. As primeirafestatoes
datam de aproximadamente 40.00€.Ana Europa.

Conforme Pessis (2002, p. 12)

i As pinturas rupestres S «0 consideradas
apresentacéo social préprios ao qual pertenca o autor.[...], a analise da obra grafica
do homem préistorico, procurando identificar os padrdes de apresentacdo das

i magens rupestres, constitui um modo par a

Conforme Prous (1992p. 510, por A Arentenden-se podas asrinsavicdes
(pinturas ougravura) deixada pelo homem em supostéxos de pedra (paredes de abrigo,
grutas, matacdes, etc

No Brasil, os estudos da arte rupesine equipes de arquedlogos profissiotiaisram
inicio com as pesquisas do PRONAPA (Programa Nacional de Pesquisas Arqueol@gicas)
segunda metade do séc. XX, por volta da década de 1960, que tratou de desenvolver um
levantamento preliminar nos estados costeiros, degtle Grande do Norte aRio Grande
do Sul, realizando prospeccoesescavacfes expeditas quieweram a organizgdo destes
dados em diversas tradicbes e fases. A primeira ordenacdo da arte rupestre Jbrasileira
seguindo essa orientagdoi desenvolvida em 1970 pdfalentin Calderdn, que propds uma
classificacdo de sitios rupestres do sudoeste baiano em tradi¢des.

O norte mineiro é objeto de estudo desde os anos de 1970, tendo como foco as areas
de Montalvania e &/ale do Peruacu. A ocupacdo humana nessa regido recebeu datacdes
recuadasas mais antigas sendo clerca de 1221.000 AP.. Desde o inicio dos estudasrico
e diversificado acervo rupestre vem sendo identificado e classificado em tradicbes e unidades
estilisticas.

A pesquisa aqui em questdo propde uma investigacao cronoestilistica do conjunto de
pinturas rupestres no sitio arqueolégico da Lapa dos Bicho¥ate do Rio Peruacgu,
localizado a 50km da cidade de Januaria, regido norte do Estado de Minas Gerais, distante
570km de Belo Horizonte, capital do estado. Proserantender e definir conjuntos no que

tange ao estilo e ao tema, estabelecendo uma cgmoklativa entre esses, agregando para
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isso outros elementos como a distribuicdo dos grafismos no interior do sitio e as analises
cronoestilisticas desenvolvidas em outros sitios do Vale.

O estudo cronoestilistico entre conjuntos de um mesmo painel paiegis de um
mesmo sitio permite distinguir diferentes ocupacdes, enxergandomo estrutura
sobrepostao que evita uma busca de estrutura légica e homogénea. O estudo cronoestilistico
permite também discutir a integlacdo entre conjuntos no tempone espaco, além de
permitir discutir mudancas e permanéncias diacrénicas dentro da expressao grafica, tais como
aspectos tipicos ndo soO graficos e tematicos como também comportam&NARDIS,

2004; RBEIRO, 2006). Tal estudo também aponta para inflignde diferentes ordens entre

0S conjuntos, como a incorporacdo de novos elementos por influéncia de grafismos
precedentes, transformacdes de énfase tematica com continuidade de atributos gréaficos ou
exercicios de variantes estilisticas sutis sobre urart@jp basico de temas e atributos
graficos (ENARDIS, 2004; SNARDIS, LINKE & PROUS 2008).

A presente monografia se desenvolveu em sequéncia de seis etapas, sendo a primeira,
compreendendo a leitura de bibliografia cujos autores realizaram pesquisieneglas a
analise cronoestilistica da arte rupestre em diversos sitios do norte mineiro e sudoeste baiano.
A segunda etapa se deu quamtboacesscaos calques de trés painéis da Lapa dos Bichos
realizados pela Equipe do Museu de Historia Natural e Jddidnico de Belo Horizonte
nos idos da década de 2000. De posse dos calguesrtmilpa terceira etapa a tarefa de
fotografalos e na quarta etapa, digitahlod em software Corel Draw. Houve ainda uma
etapa de campo, a quinta etapa, orientada diretarpana esta monografia com visitagcdo ao
Vale do rio Peruacgu, especificamente os sitios arqueoldgicos Malhador, Desenhos e Lapa dos
Bichos. A sexta e Ultima refese a esta apresentacao.

O texto desta dissertagédo esté estruturado em seis partes:

a) Capitub 1, compreende a introducdo. Apresenta 0 que vem a ser arte rupestre, 0s
primeiros estudos da arte rupestre no Brasil e 0 objetivo da pesquisa

b) Capitulo 2 referéncias tedricas relacionadas a pesquisa, alguns conceitos, cuidados
e perigos ao se realizamuestudo cronoestilistico, algumas relagcdes entre a
tradicdo S&o Francisco e o Complexo Montalvania e a metodologia da pesquisa

c) Capitulo 3 0 Vale do Peruagceom algumas de suas caracteristicas naturais, assim
como o histérico das pesquisas arqueoldgicasiedades estilisticas de seus
grafismos rupestres e data¢gdes absolutas para p Vale
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d) Capitulo 4 a Lapa dos Bichos;om umacaraderizacdo do sitio arqueoldgico e
elementos das outras atividades de pesquisa realizadas ali. Esse capitulo trata da
distribuicdo dos painéis de pinturas rupestres na lapa e a caracterizacdo de cada
painel

e) Capitulo5, apresenta a analise cronoestilistica dos painéis, com énfase nos painéis
de nimero 1, 3 e 4, e proposta de definicdo de conjuntos estilisticos para o sitio,
assim como uma cronologia relativa para eles. Em seguida ha uma comparacéo
com outros sitios do Vale, para entdo discutir com outros autores a respeito do
Complexo Montalvania e da tradicdo Sao Francisco, a partir da Lapa dos Bichos;

f) Capitulo6, a conclusao, neerrando este trabalho, contendo observacdes finais
sobre as questdes propostas anteriormente e reflexdo para o estudo cronoestilistico

dos grafismos rupestre e o papel da Lapa dos Bichos no contexto regional.
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Figura 1 - Mapa do Brasl e a localizacdo do Parque Nacional Cavernas do Peruacgu
; T
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Fonte: IBGE. 2010

Bonito de Autor: Alencar-Silva, 2010.

Minas
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As unidades de conservac&o no vale do rio Peruacu: Area de Protecdo Ambiental Cavernas do Peruagu
(APACP), o Parque Estadual Veredas do Peruacu (PEVP) e o Parque Nacional Cavernas do Peruacgu
(PNCP). Fonte:ALENCAR -SILVA & MAILLARD/2011



18

2 1 REFERENCIAS TEORICAS E METODOLOGIA

A maior parte das pesquisas disponiveis sobre arte rupestre brasileira foi direcionada
para organizacao e classificacdo tematica, definindo tradi¢cdes rupestres. De ugeragdo
as tradices rupestres foram definidas a partir da repeticdo de tragcos teméticos (similaridades)
I 0 que indicaria continuidade cultural e corresponderia a codigos ou reEepartilhados
por grupos separados no espaco, no tempo ou em ambosagéuanterna as tradicdes, as
subtradicles, estilos ou facies, normalmente apresenta diferencas sutis de definicdo, e tem
sido descrita principalmente através dos tratamentos graficos (morfologias e técnicas) e
supressdes/ampliagbes na representacadeduss tradicionais, tal como ocorrem no tempo
(cronologia relativa) e/ou no espaco (distribuicdo geografica) (RIBER@, p. 130, grifo
Nosso).

Para definir semelhancas e diferencas entre conjuntos graficos rupestrsg faz
necessdo explorar o maiomumero possivel de elementos: tema, grau de naturalismo das
figuras, uso das cores, detalhamento, composi¢cdo dos tracos, formas de preenchimento,
espessura dos tracos, organizacdo espacial das figuras mor idtes sitios, as relacdes
espaciais entre afiguras, as caracteristicas fisicas do sitio e sua inser¢cdo na paisagem.
Explorando todos osspectos verificam-se as variagdes que caso sejaignificativas
considerase ndo haver nenhuma convergéncia entre 0s conjuntos e sim somente terem
ocupado o mEMo espaco. Ja havendo pouca variac&onsidersse que haja
compartilhamento de reperigs, sugerindo afinidades culturais entre autores.

Temse tradicdo como unidade maior de analise entre as divisbes estabelecidas para a
arte rupestre. Esse conceitdide a representacdo visual de um universo simbdlico que pode
haverse transmitido durante milénios sem que, necessariamente, as representacfes de uma
tradicdo pertencam sempre assmogyrupos étnicos. (MRTIN & ASON200Q p.99)

Conforme s$nardis 2004 p.12) o termo "unidade estilistica” é utilizado como
categoria genérica de classificacdo, ou seja, designa todo e qualquer conjunto de grafismos
para o qual se postula uma afinidade temética e estilistica, podendo ser esse conjunto uma
“tradicdo" ou umanidade mais restrita, de menor extensao territorial e/ou cronolégica.

As tradicOes, estilos, complexos, facies sdo convencgdes criadas pelos pesquisadores
para agrupar os grafismos de forma a ressaltar caracteristicas recorrentes no intuito de auxilia

los aencontrar um sentido nas variedades das manifestacoes.

Prous (199, p. 258)def i ne estilo cComo s @ nque Nt oo

compartilham de uma mesma tradi-«00. Cita
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Tradicdes como capegde identificar populag@s culturalmente aparentadas, através do estilo
étnico, e que a Arqueologia ndo permite diferenciar etnias ou culturas no sentido moderno e
comum da palavra, mas apenas vestigios de comportamento. Este comportamento pode
muitas vezes nos confundir fazengensar que ndo sao representacbes de uma mesma
comunidade social. As representacbes podem variaproafos autores, dependendo do
género, idade, cunho religioso, statlém de outros fatorestambém serem influenciadas

pelas funcbes a que os sitios M dentro de um sistema (religioso, magico, ludico)
Portanto ha possibilidade de serem utilizadas varias classificacfes para estudar os vestigios de
uma mesma populacao.

Muito se discutiu e se discute a cerca de nocao de estilo. Ribeiro (2008, piirtet) de
estilo como sendo aquilo que redne as seguintes caracteristicas basicas e de igual importancia:

a) um componente normativo (modo compartilhado de se expressar graficamente), que
implica no atendimento a fungdes e a padrdes espaciais e temporais;

b) td atendimento de funcbes e padrdes é contextualizado: o estilo se baseia ho modo
particular como as normas gerais sao praticad&gam elas aceitas sem restricdo, adaptadas,
rejeitadas, modificadas ou acrescentadas; as escolhas que participam desse psiae
intrinsecamente associado;

c) envolvimento do estilo nas estratégias sociais de criacdo de relacbes e ideologias
pela fixacdo de significados segundo os critérios estabelecidos: a pratica do estilo participa da
producao de significados sociaisimigolicos.

Prous(1999) chama a atencao para a necessidade de aprofundar a reflexdo sobre as
classificacBes propostas pelos arquedlogos e sobre o significado dos atributos que costumam
utilizar (p. 255). Fala que aseanalisar os registros graficos é pseccompardos buscando
evidenciar as semelhangas e diferengas que apresentam enée deixando de levar em
conta se 0 que vemos como semelhancas e diferencas teriam sido vistas como tais pelos
homens do passado e até que ponto as classificacoesedtzD destas comparacoési t
validade(p. 255) O autor destaca aindpie se quisermos ter uma chance de levar em conta
0s elementos que eram significativos para os homens daspiéa, deveremos multiplicar
as observacdes acerca de atributos os waiiados possiveis, esperando que alguns deles
tenham sido realmente relevantes para as populacdes que estamos egpudafylo (

Para Prous(199, p. 259) o arquedlogp quando da analise cronoestilistica de
grafismos rupestredeve evitar trés perigo

a) multiplicar categorias classificatorias, por vezes pouco significativas, duplicando

até as ja existentes;
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byfecr edi taro nas <categorias e etiquetas
fossem artigos de Fé, recusars#oa entender quse trata @enas de instrumentos a serem
utilizados enquanto forem Yt ei s, devendo
necessdo;

c) o desencanto, a renuncia diante da impossibilidade de conhecer as categorias
culturais do passado.

Ribeiro & Isnardis {99697, p. 243), apos realizarem o estudo cronoestilistico para o
Vale do Peruacu, ou sejadafinicdo de conjunto tematiastilisticos e o estabelecimento de
uma cronologia relativa entre esses, definisisgrandes unidades estilisticas de grafismos
rupestresgue ocuparam sucessivamente as paredes dos abrigos do canion, sendo: a tradicao
Sédo Francisco, a tradicdo Agreste, o complexo Montalvania, a unidade estilistica Piolho de
Urubu, a unidade estilistica Desenhos e a expressao regional da tradicdo Navdesteses
a esses seis conjuntos diversos outros grafismos ainda nédo classificados, que se distribuem
pelos véios sitios conhecidos.

Anterior a essa pesquisa, nas primeiras andlises da década de 80, o denominado
Complexo Montalvania era fundido a tradi¢@&o Francisco.

Prous (1999, p. 256)hama atencédo para os aiité para a determinacédo de unidades
descritivas, onde alguns aspectos devem ser observados na comparacgao de registros graficos,
nao deixando obviamente atributos relacionados diretamenigraftsmnos, mas também os
gue téma vercom o suporte e entorno dos mesmos: escolha dos sitios, a escolha dos suportes,
representacdes (temas obsessivos e os deixados de ser represdotatode representacéo
(antropomorfos minasculos/esquematizadospasicao dos temas, visibilidade dos painéis,
idiosincrasias (maneira de ver, sentir, reagir peculiar a cada individuo).

Isnardis(2004) sugere que n¥ale do Peruacu, para cada unidade estilistica até agora
reconhecida, existem crités diferenciados pa a escolha dos sitios a serem pintados e esses
critérios estariam ligados as suas caracteristicas fisicas e geograficas (tamanho, proximidade
da agua, distancia entre outros sitios, abrigado ou ndo), além das caracteristicas dos suportes
(visibilidade, @essibilidadetexturas dimensdes, posicionamento topografico), como também
as funcbes (locais de caca, coleta de matéria prima, oficinas, riesyitgue os sitios
desempenhariam na vida dos grupos dos autores das piesiedelecendse, assimregra
definindo o qué e onde pintar.

O principal objetivo do projeto de Isnardis (2004) foi investigar os sistemas de
ocupacdo e reocupacdo, através das pinturas e gravuras, do médio e baixo cirso do

Peruacu, buscando os padrdes de escolha dos gruposadsum#nres de cada uma das

‘N
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unidades estilisticas definidas na regido e investigando as relacfes que essas estabeleceram
entre si, acrescentando a caracterizacado desses conjuntos graficos aspectos geograficos, a um
s6 tempo incorporando aspectos comportdaaiere ecologicos ao estudo dos grafismos
rupestres e inserindo de forma mais concreta estes Ultimos no conjunto das analises do
comportamento dos grupos humanos que ocupanzatedo Peruagu.

Isnardis (2004 conclui entre outras, que entre conjuntos comsomomentos da
tradicdo S&o Francisco e o Complexo Montalvania, parece clara a capacidade de pinturas mais
antigas influenciarem comportamentos. Os espacos graficos, intra e intersitio, sdo estruturados
de modos peculiares pelas diferentes unidadesstéistil. Estas estruturas sofrem influéncias
umas das outras

Ribeiro (2008) propfe discutir a variacao estilistica (TradicAo S&o Francisco e
Complexo Montalvania) regional (norte de Minas Gerais e sudoeste da Bahia) relacionada a
finalidade comunicativada pratica da arte rupestre para seus grupos de autores. Utiliza como
estudo de caso, a analise da arte rupestre da Lapa do Tikdo para exemplificar os diferentes
contextos de producédo, consumo e auditdesses estilos.

Ribeiro (2008) utiliza além derientacédo de padrdes graficos e visuais de classificacdo
da arte rupestre (tematica, técnicas de execucdo, tratamento cromatico, localizacdo dos
painéis, etc), associa padrées de escolhas e producdo de significados sociais e simbdlicos na
caracterizacdo destilo, sustentando o estudo da cultura material enquanto um eficiente
sistema de representacdo e meio de comunicacao, construido na pratica social. Comunicacao
envolve emissores e receptores e, se aplicada a arte rupestre, traz a discussao o publico, o

auditdrio das pinturas e gravuras.

Ribeiro afirma que:

Tal como se apresentam na regido em estudo, as representacdes estilisticas Sao
Francisco e Montalvania podem ser discutidas a partir das interconexdes entre
contexto de producéo, de consumo visudé e@uditdio concebido. Abordadas sob a
perspectiva de praticas complementares, as diferencas no grau de exposicao dos
painéis de estilos de um e outro repectdtematico, no aparato tecnoldgico
envolvido nas representacbes de seus estilos e nas relapies temas
representados e visibilidade dos suportes escolhidos, sugerem que as representacdes
Sao Francisco e Montalvania poderiam ser destinadas a publicos diferentes dentro
de uma mesma comunidade cultural mais ampla. Neste caso, provavelmente
cumpririam funcfes distintas correspondentes a diferentes espacos de praticas
sociais constitutivas dessa comunidg@dBEIRO 2008 .p.6%68).

ParaHodder (1996 e Hutson (2003)¢c i t ados por Ri bpmossivaass ( 200 -

afiliacdes culturais podem ser melltscutidas com a observagao de relagbes significativas
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entre estils em mais de uma das dimensd@es variagdo, correspondentes ao tempo, ao
espaco, a unidade deposicional e a tipologia, para favorecer a elaboracdo de um contexto
arqueoldgico mais amplopdjue a partir de relacdes observadas em apenas uma delas

Ribeiro (2007 utiliza da classificacdo estilistica como aiwéadotado para buscar
compreender o desenvolvimento das manifestagcdes rupestres em sua regido de estudo
(Peruacu, Serra do RamalleoMontalvania) dém de ampliar o espaco em sua pesquisa,
procurou organizar a arte rupestre regional em cronologia relativa aos vestigios arqueoldgicos
estratigraficos. Ainda, sugere deixarmos temporariamente de lado as amplas categorizacdes
culturais e bhscarmos antes compreender o registro rupestre das ocupachessdpigas em
suas particularidades temporais e espaciais, para depois observar como suas especificidades se

alinham(p. 129) Esta é a perspectiva que a presente monografia pretende adotar.

2.1- Metodologia da Pesquisa

A metodologia utilizada para a construcéo de conjuntos cronoestilisticggeenda
articulacdo entre aronologia relativa dos grafismos (sobreposicdes, patinas diferenciadas,
desplaquetamentos e quedas de blocos), o tratanestilistico das figuras, os temas
recorrentes, sua localizacdo no suporte, suas condi¢des de visibilidade, o acesso ao abrigo,
elementos essenciais para a compreensao da arte rupestre.

Nesta pesquisa o estudmigoestilisticase faz nas seguintes etapa

a) copia das figuras em tamanho natural em plastico (calque), especificando as cores

e outros aspectos das tintas (pastosa ou diluida, tons: vivos ou apagados),
superposicdes, presenca de patinas e relevo do suporte (degradaelzsms)di

b) fotografia do alque;

c) digitalizagéo das figuras por meio de software de imagem ve{Gaaél Draw)

d) levantamento fotografico integral dos painéis pintados;

e) croquis de distribuicdo dos suportes pintados no interior do sitio;

f) organizagcdo das pinturas por temas, corepesssiras de tracos, formas de

preenchimento e organizacéo espacial;

g) classificacdo dos conjuntoem relacdo ascategorias estilisticas propostas

anteriormente para o Vale.
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A copia em plastico dos grafismos foi realizada em dois momentos: em 2002, pela
equipe composta por Andrei Isnardis e Victor Paredes; em 2004, pela equipe composta por A.
Isnardis, Lilian Panachuk, Wagner Marin, Vanessa Linke e Angelo Pessoa.

O processamento digital dos calques produzidos na 12 etapa foi feito por Andrei
Isnardis, sorante o Painel 1, enquanto a digitalizacdo do Painel 3, 4.5 e 4.6 foram realizados
pelo autor.

Uma terceira etapa de campo foi realizada em 2014, orientada diretamente para a
presente monografia, com uma equipe composta por: Andrei Isnardis, Henriqguearalcant
Mara Chanoca e o autor. Os objetivos da visita foram: documentacdo fotografica do sitio,
verificacdo dainsercdo do abrigo na paisagem, atributos fisicos e visuais recorrentes nos
suportes,a confeccdo de croquis quanto a distribuicdo espacial do®igpano sitio,
recorréncia de temas, conferéncias de cores de alguns painéis, as tomadas de visao dos painéis

e do sitio e a contemplacao de sua natureza.
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3 - CARACTERIZACAO DO PERUACU

Conforme (Silveira Bueno, 1998; Tibirica, 1989), €nu pi guar ani AnPer ua-
Afgrande caminho estreitoo. H §IEFt lastilic®&stadual s i gni
de Florestas). Aregido do Rio Peruacu é considerada uma das regifes carsticas mais
importante do Estado de Minas Gerais por agregaalto valor cientifico para a arqueologia,
contendo inumeros sitios arqueoldgicos, palco de uma das varias expressdes culturais dos
povos do passado. E um dos maiores complexos arqueolégicos do mundo, com vestigios e
inscricbes rupestres. Abrigos e adkas de cavernas registram ocudeschumanas desde
12.000 anos &.}, nos periodos maiantigos correspondendo @acadores coletores Bos
maisrecents, a horticultores

O Rio Peruacu € um dagluentes danargemesquerda do alto médio cursonimSao
Franciscé na regido norte do Estado de Minas Geraisire cidade de Januéaria de
Itacaramhij distante aproximadamente a 650km da capital, Belo Horizd\@elocalidade
encontrase instalada a sede do Instituto Brasileiro do Meio Ambigatrirsos Renovaisi
IBAMA e do Instituto Chico Mendes de Conservacdo da Biodiversidad€MBIo,
responsavel pela Area de Protecdo Ambiental e pelo Parque Nacional Cavernas do®eruagu.
Peruagunasce numa regido de arenito, rica em veredas e vegetacao de cerrgde, ense
direcdo ao grandeo rasgando o calcé (Grupo Bambuipresente na bacia de mesmo nome.

Segundo Moura,

Estudos paleocliméaticos realizados em vérias localidades do Brasil sudeste,
registram que ha uma alterndncia entre os climas mais secos tesqaemais
Umidos e fios desde os cerca de 40.000 A.P.. Especialmente a partied@s de

12.000 A.P. ocorreram muitos periodos mais secos com ocorréncia muito pontual e
limitada de episodios mais umidos, como o registrado na Lagoa do Jatoba, situada
na bacia dorio Peruagu, a montante do fluviocars®s estudos palinoldgicos
desenvolvidos por Parizzi (s/d) evidenciam a ocorréncia de uma fase mais
seca em 8.000 A.P., indicando aguas rasas ou temporarias e uma fase um
pouco mais Umida em 2.800 A.P., qdan a lagoa se tornou
perendMOURA 2009,p.41)

! Nessa regio, o clima é quente e seco, com uma estacéo chuvosa no periodo de novembx@asabgem
de povos préhistoricos é atestada por restos de fogueiras, sepultamentos, pegas de ceramica, pinturas e gravuras,
havendo evidéncia de ocupa¢édo humana de 12.000 anos B.P. (PROUS/2001).

2 Orio S&o Francisco, principal bacia hidrogréfica da&egemiarida do Nordeste brasileiro, pode ser também
considerado como um dos grandes veiculos de penetragdo e permanéncia de gostsipoé na regido ha

pelo menos 10 mil anos. Em toda sua extensédo, 3.100km, desde as cabeceiras, situadas nirganaie a

foz, entre os estados de Alagoas e Sergipe, ha informacdes sobre a presenca de drigp@scpe Segundo

Martin (1998, p. 3), AA grande bacia do S«o Francisco
historicosdesdedsi ns do pl ei stocenod (LUNA/2006) .
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Atualmente nessa regido, o clima € quente e seco, com uma estacdo chuvosa no
periodo de novembro a abril.

ParaFerreiral 98 0) , citado por Moura (2009, p .
pela posicdo geodfica da regido, situada em uma zona de transicdo entre os dominios da
Caatinga e do Cerrado. Em vista disto, ocorre um mosaico vegetal bastante diversificado,
composto, em termos gerais, por forma-»es f

Parece impossivel umo com tdo pequena vazéo ter efetuado um processo de
dissolucdacapaz de ter gerado um canion com paredes verticais que chegam a 100 metros de
altura. Foi um processo milenar paechegar a tal resultado.

O Rio Peruacgu corre em uma regiao de rocha d¢ale&creditase ter sido no passado
um rio subterraneo, e as varias cavernas hoje existentes em seu curso sao o resultado de
grandes desabamentos de rochas (fig. 2) (AULER, RUBBIOLI & BRANDI/2001).

Figura 2 - Esquema de evolugé&o do carste do rio Peruagu

conduto frebtico (1) canduts freatico/vadoso (2)

enauts vadoso (3) canion (4)

Fonte : (Adaptado de Moura, 1997).
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Figura 3 - Modelo tedrico da evolugéo da area do canion

ceiling half-tube

retrogressive erosion

terrigenous sedimentation

Janelio I

Brejal Vento-André Cascudos Minotauro Macacos Bichos Rezar

Troncos Jlerra Brava

polje (peripheric erosion) collapses

Janelio

bench

erosion and sediment evacuation

residual bridge

('tlll'\'ult

subsidence

rapids

Fonte: (Extraido de J. Rodet et al, 2009)

Na figura 3, @ n° 1, 2 e Jeferemse as trés fases de evolugio area do canion

Janeldo |, Terra Brava, JaneldoVista de corte longitudinah ft r aescun | rego (1)

compreende ao conduto principal, a rede carstica original, efit r a- o | ar go

compreende terceira e Ultima fase de evolugcdo da area do canion, abaixamento importante

do nivel de bse em mais de 50m, fase atual.

Suspeitese que a descida do nivel de baseid®eruacu teve como origem principal

uma ati vi

dade tect!lnica. Conf orme Lopes

estruturalistas brasileiros identificaram vérias fasethicas durante o Cenozdico, as quais

poderi am

ser a origem desta modi f i-ptaea-é« o

continua e observada ainda na atualidade.

Segundo Moura,

No rio Peruagu, o controle estrutural e a dissolucdo das rochr@enéticas
propiciaram o desenvolvimento de um fluviocarste extremamente dindmico e o
desenvolvimento de uma grande variedade de ecossistemas, que foram importantes na
estruturacdo dos grupos humanos-lusériccs que viveram na regido. (MOURA

2009, p 21)

De acordo com Prous Rodet

O canyon deve ter sido mais um lugar de passagem e destinado ao desenvolvimento
de atividades especificas (acompanhadas pela execucdo de grafismos elaborados).
[...] Comparando o mapa dos sitios conhecidos e dos recoatorais, podemos,
portanto, supor que o canyon ndo teria sido povoado de forma permanente, mas teria
sido um dos elementos de territd que aproveitavam ambientes diversificados e
complementares. Os Grupos cuja base operacional seria a planicieciscdra

podiam ter seu territéo ampliado para o norte, aproveitando o canyon como local

de atividades rituais; também explorariam o platd por seus recursos vegetais e 0s

(

r

c

1
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agrupamentos animais sazonais (no cerrado), coletando maigmas liticas e
plantas medicinais. Mais ao norte, outros grupos, baseados na zona de transicao,
poderiam explorar os recursos minerais do carste e do platd situados logo ao sul,
assim dois grupos poderia enconsarentre Brejal e o Janeldo, e o grande niumero
de sitios pitados poderia resultar da evolucdo dos limites territoriais. No caso de
ambos supostos territds, seria possivel explorar todos os terid® num raio de

20 km.(PROUS & RODET 2009,p.145)

Sob o ponto de vista cientifico, as cavernas do Peruacugmesee como fAj an e
para um melhor entendimento da paleohidrologia regional. Nessas galerias ocorrem inUmeros
registros sedimentares (quimicos e clasticos), verdadeiros arquivos para reconstituicoes
paleoambientais do Quaternario continental brasilSalientase, ainda, que as cavernas
estdo inseridas em um ambiente cérstico de grande geodiversidade, onde a dissolucdo da
rocha carbonatica e os processos de abatimento elaboraram vales cegos, escarpamentos na
forma de canyons, torres calcéarias, depessfiechadas (dolinas e uvalas) e diversas
microformas (karren) esculpidas sobre a rocha sol(REIO & RUBBIOLI/2002, p. 459.

Numa abordagem geomorfolégica a baciaroo Peruacu foi definida em quatro
compartimentogfig.4) cujos limites sofrem variagds, conforme as estacfes, porém nao
somente pelo regime hidrol -gico do curso doeé
modifica o perfil longitudinal teérico ddo (fig. 6), conforme (J.RODET et al/2009grifo
NossQ

a) compartimento do alteale
Tratase da zona a montante da bacia, inteiramente desenvolvida dentro das formacodes
detrito-sedimentares cretaceas da cobertura Urucuia. Nenhuma prospeccdo ou pesquisa
realizada até agora permitiu identificar rocha sélida, salvo um minusculo aflorangento d
arenito identificado no ponto Imk 186 547352e/8335397n. O setor é dominado pelas areias
pouco roladas, resultantes da alteracdo superficial do arenito, demonstrando o0 pouco
transporte sofride essencialmente eolico. O relevo € do tipo planalto subhmbalzacom
leves ondulacdes, as quais em suas partes baixas autorizam a emergéncia do aquifero
superficial arenitico. Este lencol freético € sistematicamente sublinhado pelo desenvolvimento
de veredas, de equitib fragil. O embasamento granitico é encadtr a 125m de
profundidade, na fazenda Buritis (perfuracéo de poc¢o de agua). Um segundo poco, perfurado
até 68m de profundidade na sede do Parque Estadual Veredas do Peruagu, ndo atingiu nem o
embasamento, nem o lencol freéatico. (J.RODET et al/2009)

b) zona de transicéo;

A zona de transicdo é assim definida por siigama passagem do setor com areias da

alteracdo da formacdo Urucuia para os calsacarstificados do Grupo Bambui. Este
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compartimento apresenta a maior diversidade de facies do subsichtwsa, pois nele
observase: i) a formacdo Urucuia, com suas alteragfes, ii) osricaa@arstificados (limite
leste do Parque Estadual, perto da Fazenda J. Alves) e também silicificados (sitio
arqueoldgico Olha Aqui) do Grupo Bambui, e iii) as formagfresiticas do embasamento
(Arraial do Onca), gracas a uma janela geoldgica favorecida pelos movimentos tecténicos
(fig. 5). A zona de transi¢do distingse claramente do compartimento do altde pelo
afloramento de rochas sdlidas e variadas, e do atimpato do canion pela sucessao de
formas ligadas diretamente as qualidades do substrato e a auséncia das formas majestosas do
canion. (J.RODET et al/200§rifo noss®

¢) compartimento do canion;
A jusante da zona de transicdo penstano dominio do<alcaios carstificados, no
espetacular canion dio Peruacu. Tratae essencialmente de formacfes calcarias do Grupo
Bambui, largamente exumadas de sua cobertura arenitica Urucuia. Além do famoso canion de
17km, entrecortado seis vezes por imponentetagfineis; notese o desenvolvimento de
numerosas cavidades subterraneas e também de formas superficiais residuais do tipo torres e
hums lapias, dolinas, abismos, abrigos sob rochalgés Os cursos db6é8gua s
raros e as numerosas ravigdsuptas funcionam somente no peridds chuvas. (J.RODET
et al/2009)

d) compartimento da planicie aluvial.
O Vale do Rio Séo Francisco € um conjunto complexo, pois ele constitui ao mesmo tempo o
eixo de drenagem subrte do Brasil oriental e a baala recepcédo da carga hieltetritica da
bacia dario Peruagu. Tratae de um vasto graben (Lopes/1981), largo de mais de 20km, onde
se misturam as dinamicas contrastadas do gmandea contribuicdo do afluente, dentro de
um conjunto calado fortementecarstificado. Encontraree assim misturados, as formas

carsticas e os depositos sedimentares de diversas origens. (J.RODET et al/2009)
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Figura 4 - A bacia do rio Peruagu com os quatro compartimentos geomorfolégicos

o ,
I.' N
’ o -e ParquNacioml ]
’ ~ Cavernas do Peruagu

Itacarambi

1) compartimento do alto vale;2)zona de transi¢éo; 3) compartimento do cénion; 4) compartimento da

planicie aluvial. Os limites dos compartimentos sdo aproximativdSonte: (Extraido de M.J. Rodet, 2006).

Figura 5 - Mapa geobgico da bacia do rio Perugu

Carte géologique du bassin du Peruagu  (données de terrain et interprétation ph llitaire, Orléans sept. 2003)
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Fonte: (Pouclet 2003).
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Figura 6 - Mapa de altitude da bacia do rio Peruacu
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3.1- Histérico das Pesquisas

Em 1939, ha referéncia a regido em uma publicacdB8@& (InstitutoBrasileiro de
Geografia e Estatistica) destacando o rico acamyoeoldgico da regido.

Em 1957, a regido é estudada pelo gedlogo americano Jacques F. Robertson, o qual
faz uma primeira caracterizacdo das formas superficiais e subterrdneas do carste local,
destaque para as espetaculares dolinas de colapso ao longeio déeruacu
(ROBERTSON,1963).

Em 1975, a regido foi explorada pela Sociedade Excursionista e Espeleolégica da
Escola de Minas de Ouro PretS8EE/UFOP.

Em 1977, os arquedlogos canadenses, Alan Bryan e Ruth Gruhn, do Departamento de
Antropologia da Universiade de Alberta, realizaram os primeiros levantamentos dos sitios
arqueolégicos da regiague foram utilizados como proposta de preservacdo da area sob a
forma de uma reserva cientifica.

Um pouco mais tarde, findando a década de 70, houve prospeccao &da pelgi
equipe do Museu de Historia Natural d&MG e em 198Z%la se tornou objeto de estudos
arqueoldgicos, o que vem acontecendo até os momentos atuais.

Os investimentos do Setor de Arqueologia da UFMG voltasamara a regido do

vale do Peruacu (ROUS 1996/7) nos anos que se seguiram, tendo recebido atencao
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majoritaria dos pesquisadores da instituicdo até aproximadamente 1998, quando novas regides
foram abordadas, com énfase para sitios ceramicos a céu aberto e areas carsticas do alto Séo
Francisc TOBIAS JUNIOR, 2010, p.68).

Juntamente com as pesquisas realizadas no municipio de Buritizeiro, na regido de
Diamantina e a realizacdo da Tese de Doutoramento de Loredana Ribeiro (2006) sobre a
regido do canion do Peruagu, Montalvania e a serra do RamAlhafBsceram os
investimentos da equipe do Setor de Arqueologia da UFMG, principalmente em algumas
areas localizadas entre as cachoeiras de Pirapaia Peruacu (TOBIAS, 201 (. 69).

A presenca humana no estado de Minas Gerais apontam que essaSescsagram
em torno dos 12.000.R. no vale do Rio Peruagu, 12.960 R. na Lapa Vermelha IV em
Lagoa Santa e 10.500.P. na regido de Diamantina, todas as data¢des foram obtidas através
de datacGes seguras de carvOEGBIAS JUNIOR, 2010, p74).

As grandes areas arqueologicas pesquisadas intensivamente nos decéniaesnte
(Vale do rio Peruacu, Cocha e serra do Espinhaco) indicaram a existéncia de ocupactes
intensas e duradouras, possibilitando a construcdo de um corpo enorme de informacdes e
interpretacbes (Seda, 1998; Rodet 2006; Ribeiro 2006; Isnardis, 2009; Rodet, et al, 2009;
Rodet, 2009; Linke e Isnardis, 2008; Kipnis, 2009; entre outi@3B(AS JUNIOR, 2010, p.

71).

3.2- Unidades Estilisticas no/ale do Peruacu

Os estudos dos grafismos rupestno Vale do Peruagropuseram a classificacdo de
seus grafismos em seis unidades estilisticas, que serdo a seguir apresentadas, com base na

bibliografia hoje disponivel.

3.2.1 -Tradic&do Agreste

Na sua versdo mais caracteristica, as figuras da Tradicast@@parecem isoladas ou
formando pequenos conjuntos dominados por uma ou duas grandes figuras antropomorfas
(ditas fibonec»eso), eventual mente rodeadas
carimbadas na paredeinclusive impressées de mabse conpuntos de pontos. Homens e
animais sdo geralmente desenhados toscamente, mas apresentam detalhes caracteristicos,
como a cabeca radiada e pés representados de maneira bastante naturalista (figuras humanas),

sendo as articulacdes do cotovelo e do joelhoadaspor circulos. (PROUS, 2007)
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As pinturas Agreste ndo sdo muito numerosas e ocuparam um namero restrito de
sitios. A Tradicdo Agreste € anterior a Tradicdo Sao Francisco, correspondendo ao horizonte

mais antigo, inaugurando assim os suportes dos giti® ocupou.

3.2.2 -Tradicdo Sao Francisco

Na composi¢ao tematica da tradicdo S&o Francisgpafismos geométricosdomaioria
em relacdo as figuras animais e humai@s geométricos apresenta® chapados, nas formas
lineares simples e em formas complegas linhas entrecruzadas. Os antropoforhagsmrecem
esquematizados, isolados ou em nume@s.raros zoomorfos sdo quase que exclusivamente
peixese lagartos Ha tambémrepresentacdes de armas (langaopulsoresdardos, seteirgsAs
cores sao o verriteo, 0 amarelo, o preto e o brarn(@g. 7).

As pinturas neste estilo se destacam pela visibilidade (suportes lisos e elevados), pela
combinacdo e contraste entre as cores, bicromia intensa e as vezes tricromia, e pelas
dimensbes avantajadas que variandex 80cm. H4 também pequenas figuras, menores que
20cm, numericamente expressivas, sdo antropomorfos e geométricos simples (asteriscos,

aspas, bastonetes).

Cronoestilistica no interior da Tradicdo Sao Francisco

Foram propostos quatro momentos no valdé>druacu para a Tradicdo S&o Francisco,
conforme a seguir:
Primeiro momento SF (1): pétina acentuada, monocromia intensa, geométricos lineares,
antropomorfos esquematicos e poucos zoomorfos. Rara bicromia na confeccdo de
geomeétricos simples;
Segundo momato SF (2): tematica tipica da tradigdo (cartuchos, bastonetes, redes,
antropomorfos e bioformos esquematizados, armas e alteres). Bicromia sempre presente.
Grandes dimensoes;
O ComplexoMontalvania € considerado um conjunto intrusivo na Tradicdo S&oisaanc

devido as suas intervengdes observadas em diversos sitios da regido.

%0 desenho figurativo ® chamado de antropomorfo quand
zoomorfo quando firepresenta animaiso (SOUZA, 1997) .

O antropomorfismo, por sua vez, indica a figura animal camacterizagdo humana, como, por exemplo, a

posicdo ereta com os membros sigres abertos. A frontalidade da figura animal, que quase sempre é
representada de perfil, neste caso, seria uma tendénamrapoformismo. Este termo busca descrever figuras

de ambito regional (PROUS,1992).
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Terceiro momento SF(3): temética restrita em relacdo segundo momento, assemelbando
muito a este, porém com poucos antropomorfos e auséncia de armas. Destaque para grandes

figuras geométricas bicrémicas;

Quarto momento SF(4): continua apresentacdo de temas mais frequentes dos momentos
anteriores, especialmente cartuchos, mas também traz consigo novas influéncias, promovendo
mudancas significativas na tradicdo. Grande inteqgasantropomorfos menos esquematicos

gue apresentam detalhes anatdbmicos e em associacdo (inédito). Retomam a representacdo de
zoomorfos (peixes e lagartos) e variacfes de redes e formas losangulares. H4 combinacdes
das cores brancas, vermelhas e amarBakcao de passividade em relacdo as pinturas ja

presentes, evitando a sobreposi¢do nas antigas e reavivando estas com retoque e/ou reforco.

Figura 77 Tematica da Tradigdo Sao Francisco
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3.2.3 - Complexo Montalvania

O Complexo Montalvania apresent®e nas técnicas de pintura e gravura,
correspondendo principalmente de figuras antropomorfas, bioantropomorfas e geomeétricas.
Aparecemt amb®m Ap ®s 0, Aobj et oso: a rinstaursento§ | an - a
(Acestos, tipiti, mamcas) Em al guns s2ti os, saur os, qguel?
aparecem estaticas e dinamicas, esquematizadas e em alguns casos com detalhes anatémicos.
Os Afgeom®tri coso S «O0 sempr e simpl es, sobr e
ziguezaguesalinhamentos de pontos e linhas sinuosas. As pinturas foram realizadas na sua
grande maioria na cor vermelha, mas foram usadas também a preta, a amarela e a laranja,
estas duas ultimas ocasionalmente (fig. 8).

Possui como elemento tipico associacdes tieasa entre figuras antropomorfas e
bioantropomorfas. A figura humana, na sua maioria, assoeia a a r nea sf, a | it pe® seds ¢
aparecem lado a lado ou os mesmos temas na mesma figura (antropomorfos com as
terminacdes de seus membros em setas e alteregnpépoformizados, com cabeca e
membros). Outras associacdes: transformacéo de figuras antropomorfas em losangulares ou
bastonetes, viece er s a ; agrupamentos de antropomorf os
esquematizadas em formas geométricas elementareadithms graficos) sao caracteristicas
somente das pinturas do Complexo Montalvania.

No vale do Peruacu o Complexo Montalvania se apresenta diferente da regidao de
Montalvania (cidade)A temética predominante do Complexo Montalvania, no Peruacu, teria
como suporte tipico para a realizacdo de grafismos os tetos de area restrita, que sdo quase que
exclusivamente pintado por estes mesmos autores (ISNARDIS, Fa08jn, contudo, pintadas
outras superficies também restritas, como paredes compartimentadas,emtile concrecdes e
também em alguns suportes amplos e verticais, normalmente acompanhando figuras da Tradicdo
Sao Francisco. Na regido do municipio epénimo, onde este conjunto foi descrito pela primeira vez
(RIBEIRO e ISNARDIS, 1996/7) a técnica predoamte € a gravura, com destaque para 0os mais
de 6.000 picoteamentos que ocorrem na Lapa do Posseidon (TOBIAS JUNIOR, 2010).

Ha uma diferenciacdo entre as pinturas e gravuras para as escolhas de suporte, temas e
associagcbes. As pinturas do Complexo Mév@nia preferencialmente ocupam tetos e
suportes verticais escalonados e com irregularidades, sempre acidentado, apesar de liso
(degraus da rocha, depress»es, peguenos tet
tetos dos abrigos, ou seja, estaldgn)i As gravuras ocupam tetos baixos e subverticais. Os

fobjetosoO e os Ap®sO aparecem pouco e com p
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nas gravuras S«0O numerosos e variados. Os ifis
Armas e pés sdodiras tipicas das gravuras. A associacdo da figura humana com figuras
geométricas de tipo bastonestes e losangulares caracterizam as pinturas, somente entre elas
aparecem todos o0os el ementos da transfor ma- «i
(ou vice-versa). Dentre as gravuras aparecem os grafismos ja transformados (losangos com
membros, bastonestes com cabecga, etc.).

Ao contrario da tradicdo Sao Francisco, que deu uma grande visibilidade as suas
figuras, O conjunt o @ Mo rdmalétari®@iflereaca quaniomtessal o  a |
aspecto, por vezes sugerindo um ocultamento voluntario de seus painéis decorados.
(RIBEIRO & ISNARDIS, 1996/7)

As grandes diferencas no grau de patina e no estado de conservacao dos grafismos,
tanto em gravura quanto guintura, sinalizam um grande lapso temporal entre sua realizacao
e uma ocupacédo prolongada da regido pelos autores dessas figuras. A presenca de um nivel
geométrico bicrébmico (cf. tradicdo S&o Francisco) entre o®svénomentos de pinturas
i Mont al pobta paamad ocupacOes alternadas dos mesmos sitios por portadores de
unidades estilisticas diferenciadéRIBEIRO & ISNARDIS, 1996/7)

Foram observadas ao menos guatro subdiywv
pintura, que se diferenciam por tratamentdisstio, superposicao e grau de patina.

O primeiro momento das pinturas AMont al \
variadas. Aparecem antropomorfos, -aitropomorfos que parecem estaticos ou sugerem
pequenos movimentos pela disposicdo dos membros ddgacaeométricos, alguns objetos
e Aaracniformeso (figura muito representado
cor vermelha. O tamanho varia para os antropomorfos e as demais aproximam dos 15cm.

O segundo moment o das regponsdvel pela grandeMmaiortaa | v ©
das representacdes onde ocorre. Exceto pelos aracniformes, a tematica permanece a mesma
em relagdo ao primeiro momento. As figuras antropomorfas variam tipologicamente em
namero mais que as geométricas. A impressdao de motomes o0 detalhe anatbmico
aumentam para as figuras humanas. Predomina a cor vermelha, porém aparece também a cor
laranja, a preta e o amarelo. O tamanho médio aproxima dos 15cm, apesar de algumas figuras
antropomorfas atingirem 30cm.

O momento mais rece é 0 que mais se destaca dentre os momentos das pinturas
AMont al vOni ao, em fun-«o principal mente das
naturalistas entre estes. Este é o conjunto mais presente no vale do rio Peruagu. As figuras se

apresentaman cor vermelha, num tom escuro e forte e o tamanho se aproxima dos 12cm.
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Raramente h& sobrepbes aos anteriores e sempre aparecem em suportes desocupados e
emoldurados pela rocha (quinas, nichos e pequenos tetos).

OQutro momento das pamimein ueceats foi idbhtificad@d pove@n i a o
nao relacionado ao momento anterior. As figuras raramente se sobrepfem as antigas e pelas
pequenas sobreposicbfes sugerem ser mais recentes do que 0S primeiros momentos.
Apresentam caracteristicas mais comuns com asug® do que com 0S momentos das
pinturas fAMontal vOni ao anteriores. H8 repre
propulsores) e biomorfos arredondados e com apenas o contorno, parecidas com as gravuras.
Possuem tamanhos variados néo ultrapass2bcio. As figuras sdo agrupadas em pequenos
nichos. Comumente h8 casos de refor-o0o e reto

No Vale do Peruacu o conjunto Montalvania pintado aparece em alguns sitios com
centenas de figuras ou timidamente. Ha uande respeito com seus antecessores, evitam
sobrepor aos grafismos antigos, utilizam de suportes desprezados até entdo. Foi inserido
somente um momento do conjunto fAiMontal vOni at

segundo e terceiro momento do esBEn Francisco.

Figura 81 Grafismos do complexo Montalvénia no vale do Peruacgu
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Figura 9 - Sequéncia cronoestilistica da Tradicdo Sao Francisco e Complexo
Montalvania nos sitios Lapa do Caboclo, Lapa dos Desenhos e laaghos Bichos, Vale do
ro Peruagu.
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Fonte: (Extraido de Isnardis, 2009)

3.2.4 - Unidade Estilistica Piolho de Urubu

Complexo
Montalvénia

A Unidade Estilistica Piolho de Urubu é constituido de representacfes na sua maioria
de zoomorfos (fig. 10). Aparecem em menor numero fitonsprfantropomorfos e
geomeétricos lineares. As figuras produzem forte impacto visual pelo tamanho avantajado e
estilo naturalista dos zoomorfos e fitomorfos. As pinturas sdo realizadas em monocromia
chapada na cor preta, laranja, vermelha e preta dependesi#tmdAs representacdes de pés
de milho indicam serem seus autores contemporaneos a pratica da horticultura e coerente ao
fato de serem posteriores a datacio absoluta de 2700 A.P.. E tratado como um conjunto
sincrénico por ndo permitir distincdo de manos no proprio conjunto (auséncia de:
superposicao, diferenciagdo de tintas e graus de patina).

A unidade Piolho de Urubu é claramente mais recente que 0s seus antecessores do
estilo Sdo Francisco. Nao ha preocupacdo alguma em evitar os grafismosntigais a
(algumas figuras foram seriamente comprometidas ao ponto de nao ser possivel sua
visualizacdo), porém também ndo se vé o interesse em pdmegid que alguns sitios

sanfranciscanos nao sofreram qualquer intervencdo. A tematica e o estilo marcam
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significativamente uma mudanca na regido, chegada de um repertério cultural distinto daquele
dos autores sanfranciscanos.

Os zoomorfos possuem detalhes anatdbmicos destacados (galhadas nos cervideos,
pescoco e joelhos nas aves pernaltas, nadadeiras res, gefos de cabelos nos tamanduds)

e volumes destacados. As representagcdes n&o correspondem a um padrao real, pois algumas
partes destacadas dos animais séo tratadas diferenciadamente e incoerentes (quadripedes com
somente duas pernas, cervideos conctiéees, etc.).

Os antropomorfos sdo representados tanto na forma esquematica (apenas tronco,
membros superiores e inferiores, lineares) quanto com detalhes anatdmicos e com sugestéo de
movimento (membros articulados ou curvilineos). Sao discretos e paoterosos.

Os suportes utilizados sao facilmente alcancaveis nos pisos atuais, exce¢ao para alguns
desenhos de alguns poucos sitios (Boquete e Desenhos).

Alguns temas s6 aparecem em somente naquele sitio (cervideo: Lapa dos Bichos,
artrépode: Lapa do @®juete, Tucano: Malhador e abrigo do Janeldo). Desenhos é o sitio que

acontece maior diversidade de temas (fitomorfos, zoomorfos e antropomorfos).

Figura 107 Unidade Estilistica Piolho de Urubu

Lapa do Piolho de Urubu - painel de zoomorfos

ey | M1

"Peixes" do Pianel IV da Lapa dos Desenhos ﬁ {

Lapa dos Desenhaos - Painel IV: "aves permnaltas”

Fonte: (Isnardis, 2004, modificado)
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3.2.5 - Unidade EstilisticaDesenhos

A Unidade Estilistica Desenhos séo gravuras em baixo relevo, realizadas com retirada
de material, técnica de picoteamento. Tematica bastante limitada, representada por
zoomorfos, predominantemente aves e cervideos com riqueza de detalhes asagmic
tamanho reduzido, aproximadamente 15 cm (fig. 11). Raramente ocorrem antropomorfos e
gquando sim, esquematizados. Sua frequéncia é bastante reduzida em relacdo as demais
unidades estilisticas, apenas uma dezena de sitios no Vale.

Ha uma grande sentelinca tematica e de detalhes anatdmicos com a unidade
estilistica Piolho de Urubu, o que leva a crer que seja uma manifestacdo tardia desta.
Assemelhanse ainda, pela distribuicdo espacial e associacdes homogéneas das figuras
(figuras Desenhos produzirampticas das figuras Piolho de Urubu).

A unidade estilistica Desenhos é o Unico caso de preparacdo do suporte no vale do
Peruagu. Na Lapa dos Desenhos antes do picoteamento ser realizado era dada uma deméo de
tinta vermelha. Os suportes eram escolhidosa parrealizacdo dessas gravuras eram
facilmente acessiveis (paredes, pisos inclinados e blocos abatidos).

No quadro cronoestilistico do Vale, encorgmposterior a tradicdo Sao Francisco e

Piolho de Urubu, porém sem relacao cronolégica com a tradic@edter

Figura 117 Unidade Estilistica Desenhos

Fonte: Extraido de Isnardis, 2004



40

3.2.6 - Tradicdo Nordeste

A tradicdo Nordeste no vale do rio Peruagu enceggrantre 0os conjuntos mais recentes,
posterior a unidade estilistica Piolho de Urubu e sem mdacfras com a unidade estilistica
Desenhos.

Presente em numerosos conjuntos no Vale, as representacfes da tradicdo Nordeste
assemelhame ao complexo Serra Talhada/Piaui definido por Niede Guidon. Ocorrem
também nos estados de Pernambuco, Rio Grandeode, NBahia e Ceara. Dominadas por
abundantesepresentacdes de figuras humanas com membros agrupadas e sugerindo cenas.
Zoomorfos, fitomorfos e grafismos puros aparecem em menor numero. Algumas cenas
emblematicas da tradicdo sdo encontradaanifestacbegituais em torno de uma arvore
antropomorfos separados por tridactilo, caca sendo segurada pela cauda por antropomorfo,
antropomorfos com a genitélia em destaque e em cépula (fig. 12).

Os pigmentos secos predominam na confecc¢do das figuras, aindaagueitdeggados
pigmentos em suspensdo. Na sua grande maioria na cor preta, mas também amarela, vermelha
e branca. Caracteristica tipica do conjunto € a ocupacédo da periferia dos painéis antigos ja
pintados, como de nichos e porcbes descamadas do supoffigurds se distribuem por
varios sitios no Vale, por vezes respondem pela maioria dos grafismos ou dividem com

demais estilos ou onde s&@o 0s Unicos presentes.

Figura 127 Grafismos da Tradicdo Nordeste no vale do Peruacu

Lapa do Cabodo

Atriga do Janeldo

Fonte: Extraido de Isnardis, 2@4.
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3.2.7 - Conjuntos Figurativos ndo Atribuidos no Peruacgu

A tradicdo Sao Francisco até o momento era considerada o conjunto mais antigo de
pinturas do Norte de Minas Gerais, no entanto assim como em Montalvania, no Vale do
Peruacu ocorrem registros de umpgrue figuras anterior, ou pelo menos contemporaneo ao
primeiro momento sanfranciscano ou sem qualquer relacdo com as unidades estilisticas ja
definidas. Sao grandes antropomorfos.

Um segundo conjunto definido comagpoiszoomor
aparece sobreposto simultaneamente as unidades estilisticas Piolho de Urubu e S&o Francisco.

E composto por somente zoomorfos e acresitéer sido influenciado pela unidade estilistica

Piolho de Urubu (temética e contexto).

3.2.8 - Outros conjuntos degrafismos néo atribuidos

Alguns conjuntos de grafismos ndao puderam ser agrupados nas unidades estilisticas ja
definidas e foram classificados provisoriamente, conforme:
-AiVer mel hos recenteso: grafismos vermel hos n
fidelidade aos detalhes gréficos;
-AiGravuras n«o zoomorfaso: nN«ko se enquadram
em dois grupos o primeiro, constituem linhas incisas (afiadores rasos) e depressdes
circulares em blocos assentados sobre camadssdiimentos e blocos assentados coberto por
sedimentos datados de 9.000AB s egundo, constitu2do de fAcur
picoteadas (Tabela 01).
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Tabela 01- DatacGes absolutas obtidas para grafismos atribuiveis a Tradicdo &a
Francisco e Complexo Montalvania.

Regido Vale do Peruacu

. Lapa do Lapa do
Sttio Veado Boquete
Data ,
Absoluta 2.680 + 180 AP -
Datacao i 7.500 + 80 AP
minima
Dataca

atagao : 9500 AP
Maxima
Tradigdo Sao Francisco -
Estilo SF3 ou SF4 Montalvania ?
Referéncia Ribeiro e Prous, 1999b;

Isnardis, 1996/7 | Ribeiro, 2006

Fonte: (Extraido de Tobias Junior/2010)

3.2.9 - Quadro cronoestilistico do Vale do PeruacyQuadro 1)

Periodo Antigo

As incisbes tém seu primeiro registro num momento muito antigo, cerca de 9000 A.P..
N&o é possivel edtalecer uma relacdo entre elas e as pinturas mais antigas, pois a unica
datacédo absoluta para pigmentos € de 2680 + 180 A.P., para grafismos correspondem ja ao
periodo "médio".Russ e al/1990)

Os dois primeiros conjuntos pintados do vale do Peruagu (SF2)ecorresponderiam
ao periodo "antigo" de representacdes rupestres, integrantes ambos da tradicdo Sao Francisco
- no quadro, representada pela sigla SF. O primeiro conjunto é aqui chamado de S&o
Francisco inicial na intencdo de se destacéomo uma epressao ainda pouco distinta de

outras, que mais tarde se desenvolveria no que chamamos de tradicdo S&o Francisco.



43

Periodo Médio

No Peruacu a tradicdo S&o Francisco se estende pelo periodo que denominamos
"médio”, composto pelos Terceiro e Quarto Mometa Tradicdo Sdo Francisco. As setas
gue ligam os quatro conjuntos SF procuram ressaltar a continuidade tematica e de recursos
estilisticos que, apesar das mudancas que se processam ao longo do tempo, nos levam a
agrupalos numa mesma tradicdo. O complekiontalvania aparece emoldurado para
sinalizar sua presenca entre 0s momentos sanfranciscanos, destacando seu nao pertencimento
a tradicdo. Sua introducdo no Vale, contudo, parece ter influenciado o momento

sanfranciscano mais recente SF 4 (influénciacamth pela seta).

Periodo Médiorecente

O periodo "médio recente” marca o fim do horizonte sanfranciscano, no Peruacu, com
a chegada das pinturas da unidade estilistica Piolho de Urubu. O complexo Montalvania pode
ter tido também sobre esta uma influénsimalizada pela seta), que se expressa sobretudo
nos antropomorfos.

Omesmodse em Montal vOni a, este perzodo ®

com fortes influéncias (mais claras que no Peruacgu) do complexo Montalvania, anterior.
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Quadro 1 - Quadro sintese da Cronoestilistica da arte rupestre do Vale do
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Fonte: (Extraido de Isnardis, 2004).
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4 - ALAPADOS BICHOS

Especificamente, estudamos o conjunto de pinturas que fazem parte do acervo da gruta
Lapa dos Bichos. Imagirse que o nome do lugar se deva, principalmente, pela presenca
constante de animais, isto comprovado pel os
fezes) no piso do abrigo, a cadeia alimentar no vale passeia por esta passagem (fig.13).
Identificads alguns sinais tais como pegadas de onca, quati, veado e outras que nao

conseguimos distinguir.

Figura 13- Pegadas de animais no piso sedimentar da Lapa dos Bichos

Figura 14- Armadilha deixada por cacadores (arataca)
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O sitio funciona como uma passagem, um portdo imaginario. Liga a parte de cima do
canion, um platé que compreende um trecho de aproximadamente 5km, a parte de baixo, ao
rio Peruacu, ou seja 0 acesso a agua. O platd do canion possui um pareddo vertical com
encosas que chegam até 100m de altura. Neste trecho, o rio s6 € acessivel neste ponto e
obrigatoriamente para se chegar a agusséanecesséario passar por ai. O local € um bom
lugar para fazer emboscadas, seja para animais ou pessoas, pois € abrigado mEgemtem
(sol, chuva) se tornando agrad8vel e fresco,
exposto ao sol. Ainda, € possivel ver armadilhas (arapucas e aratacas) deixadas por antigos
ca-adores (fig. 14) . Pont os Fazsad sa cibImeov a&0s,S eCc OR
usase o alimento predileto daquilo que se quer pegar, e ai passa 0 tempo necessario a espera
da caca para entdo surpreetalé

No céanion, a Lapa dos Bichos é o unico abrigo conhecido de piso sedimentar regular
com a cavidadeoltada para o rio e ampla area abrigada. Enceetneoltado para o leste,
portanto recebe o sol em grande parte da manha (figs. 16 e 17). Suas pinturas sao iluminadas
por essa luz natural, incidéncia dos raios solares, fazendo com que as mesmagusardesta
nas paredes. De sua posicaeseéo canion com seu paredao vertical amplo em destaque e ao
fundo, cravada na rocha, a saida do Janel&o. Vista exuberante (fig. 15).

O Sitio arqueolégico Lapa dos Bichos estd localizado no compartimento 3, o
compartimeto do Canion, definido assim por RODET/2009. Este compartimeata t
essencialmente de formacbes calcarias do Grupo Bar@ngamente exumadas de sua
cobertura arenitica UrucuiedDescendo o rio Peruacu, essa lapa encaetrdistante cerca de
quatro quibmetros da Lapa do Boquete, em uma area de dificil acesso localizada na borda do
vale a cerca de 50m do rio e 50m do topo do platé.

A Lapa dos Bichos é testemunho de uma primeira fase de evolucdo do carste, uma
rede carstica originaD piso deste condutsensivelmente situado no mesmo nélelalguns
outros lugares entre o povoado do Fabido | e a fazenda Terra Brava (Lapa do Rezar, o
conjunto do Janeldo, a Dolina dos Macacos e a abertura superior da entrada da gruta do
Janeldo, e os diferentes condutabtsrraneos que acompanham as dolinas, que se abrem

acima da grutandicam globalmente a altura da drenagem orig{iR{DDET at tal /2009).
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Figura 15 - Vista do canion. Proximo a Lapa dos Bichos, avistee ao fundo cravad no
paredao, a saida do Janelao

) b2, /S 1




Figura 167 Lapa dos Bichos, 1sta direcionada para o oeste.
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Figura 1771 Lapa dos Bichos, ista direcionada para o leste.
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Na figura 18, a Lapa dos Bichos é identificada pelo niamero 3.

Figura 18 - Compartimento do canion do rio Peruacu: sitios e morfologia carstica

<

\

modifxcado gor) Rodet 2007)

escd s ] 50000
(asiptado ce .
L. B.P16, 1989, A [snescds 2004

Fonte: (Extraido de Rodet et al, 2009)
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A Lapa dos Bichos é limitada a montante por um desmoronamento indicando um
entupimento geral da rede subterrdnea. E testemunho do preenchimentalwldtoou
seja, palegoreenchimentos litificados (figs. 19 e 20) e é também testemunho da descida do
nivel de base no curso do rio Peruacu, onde a jusante okseovaebaixamento que pode
ultrapassar 50m.

Figura 19 Figura 20

Grande coluna de calcitana Lapa dos Bichos, Paleopreenchimento litificado na Lapa dos
deixando ver a estrutura interna do depdsito: falta| Bichos, testemunho do entupimento da galerid
0 preenchimento terrigeno contra o qual a calcitg (Extraido de Rodet at al,2009)

apoiavase (Extraido de Rodet at al2009)

Os trabalhos no sitio arqueologico Lapa dos Bichos inicise&amo ano de 1983,
quando o Professor André Prous e equipe realizaram a abertura de uma escavacao teste de
4m2. Em 1995, Kpnis realizou uma nova escavacéo de gquases com a abertura de mais
sete quadras de 1m2. Um nova etapa foi realizada em 2005, novamente liderada por Kpnis,
onde uma grande area de 12m2 (3x4m) foi aberta numa parte plana do sitio, no lado sul da
sondagem feita por Prous em 1983 (figs. 21 e 22).

Os pacotes sedimentares indicaram uma ocupacéo constante desde cerca de 11.000
anos A.P. até o presente.

Nenhum sepultamento humano foi encontrado na Lapa dos Bichos.



51

Figura 21 - Planta do Sitio arqueolégico Lapa dos Bichos.
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Fonte : (Extraido de Kipnis, 2002

Figura 22 - Corte transversal do vale do rio Peruagu na altura da Lapa dos Bichos. O

de 100m de profundidade.

canion possui cerca

11 Mok

Fonte: (Extraido de Kipnis, 2002)
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Figura 23 - Planta baixa da Lapa dos Bichos e suas diversas visoes

Na figura 23 € apresentado a planta baixa da Lapa dos Bichos e os pontos de vista de

seus painéis.
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Figura 24 - Painel 1
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Vetorizacdo em Corel Draw- Fonte: Isnardis 2009

Figura 25 - Painel 1

O Panel 1 (Figs. 24 e 25) caracteriga principalmente por figuras geométricas,
cartuchos e bastonetes (linhas curtas paralelas), predominantemente, alternando tracos de cor
vermelha e amarela, e cartuchos, figuras chapadas ovais, com o preenchimentoateswona c
contorno de outra. Os cartuchos se apresentam, geralmente, na parte superior do painel e se
destacam pela cor e tamanho. Ha também rede bicrbmica, armas (seteiras, dardos,
propulsores), pentes, alguns antropomorfos esquematicos, circulos cons@tigicados na

cor vermelho e amarelo.
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O suporte é liso e entre as concrec¢des da rocha, no alto, cerca de 8 a 10m do piso.
Recebe a luz natural, é possivel alcdongéscalando o rochedo.

Em relacdo as cores utilizadas na pintura, domina o vermelho, dieensas
tonalidades e aparece também o amarelo, o0 ocre e 0 negro, e € muito frequente a combinacao
dessas cores aos pares, majoritariamente o vermelho combinado ao amarelo.

Ha uma tendéncia a arranjos horizontais lineares de geométricos, tragossvertica
bastonetes. Obserg® parte inferior esquerda do painel um aglomerado de armas (seteiras,
propulsores, lancas) e objetos (maracas).

Figura 26 - Painel 2

£ B

Teto proximo a coluna de calcita (Viséo 2).

O Painel 2 (fig. 26) caracterize, principalmete por bastonetes, cartuchos
monocrémicos vazios e bicrébmicos chapados, antropomorfos esquematicos, zoomorfo, pé,
Encontrase localizado no teto do abrigo e o acesso se da escalando a coluna de calcita.

Em relacdo as cores utilizadas na pintura, predmnainvermelha, com diversas
tonalidades e aparece também a amarela (diversas tonalidades), a ocre, a branca e a negra.

Muito frequente a combinacdo dessas cores aos pares, majoritariamente o vermelho
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combinado ao amarelo. ldentificado principalmente porageratribuiveis ao Complexo
Montalvania. Encontrae cerca de 20m do piso atual, com excelente visibilidade.

O Painel 3 (fig. 27) caracterize, principalmente por geométricos simples,
bastonetes, ziguezagues, armas. Eimaae localizado no suporte vertical liso, atualmente no
nivel aproximado de 2m do piso. A cor vermelha predomina. H4 uma disposicdo horizontal
linear principalmente dos bastonetes.
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Figura 281 Painel 4 e seus 07 subpadis

sy

O Painel 4 (fig. 28) se divide em outros 7 (sete) subpainéis. Ocupam pequenos tetos e
utilizam suportes lisos entre as concre¢des, bem visiveis, acima de 4m de altura distante do

piso atual.
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Figura 29 - Painel 4.1

O Painel 4.1(fig. 29) caracterizae principalmente por figuras geométricas,
bastonetes e cartuchos, pontos e em menor namero, armas (seteira), zoomorfos (morcego,
peixe). Das cores utilizadas na pintura, domina a vermelha em diversas tonalidades e aparece
também a awmwrela em diversas tonalidades, a ocre, a branca e a rdgndificado
principalmente por temas atribuiveis ao Complexo Montalvania. Enesmtean local bem

visivel a uma altura aproximada de 10m do piso atual.
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Figura 30- Painel 4.2

O Panel 4.2 (fig. 30) caracterizee principalmente por bastonetes e cartuchos,
antropomorfos esquematizados. Os bastonetes se apresentam alternados em tracos vermelhos
e amarelos. Em relacdo as cores utilizadas na pintura, domina a vermelha em diversa
tonalidade e também a amarela em varios tons. As figuras aproveitam o espaco liso do suporte
entre as concrec¢des. Pequeno teto identificado principalmente por temas semelhantes ao
Complexo Montalvania. Encontisee em local bem visivel a uma altura aproximadaGie

do piso atual, é possivel alcadgaescalando concre¢éo que liga piso ao teto.
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Figura 31- Painel 4.3

O Painel 4.3 (fig. 31) caracterizg principalmente por figuras geomeétricas,
bastonetes e cartuchos, antropomorfos esquematizegttess e pontos. Os bastonetes se
apresentam alternados em tracos vermelhos e amarelos. Das cores utilizadas na pintura,
predomina a vermelha em diversas tonalidades, mas ha também a amarela em diversas
tonalidades, a negra e a branca. Identificado prilmogrste por temas semelhantes ao
Complexo Montalvania. Enconts®e em local bem visivel a uma altura aproximada de 4m do

piso atual.

Figura 32 Painel 4.4, zoomorfo/antropomorfo.
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Figura 33- Painel 4.5

Figura 34 - Painel 4.5, vetorizacdo em Corel Draw
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O painel 4.5 (figs. 33 e 34) apresenta figuraanocOmicas semelhantes as figuras
tipicasdo ComplexoMontalvania &ntropomorfo, figuras quadradas chapadas com bordas
arredondas alinhadas e sobrepostas) e figuras monocrémicas geométricas sesalbant
Primeiro Momento da Tradicddao Francisco (circulos monocrémicos, bastonetes

monocrémicos alinhadpsEncontrase em local bem visivel a altura aproximada de 4m do
piso atual.

Figura 35 - Painel 4.6

Figura 36 - Painel 4.6
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Vetorizagdo em CoreDraw.
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O Painel 4.6 (figs. 35 e 36) apreseBtaromias e monocromias tipicasmelhanteao
ComplexoMontalvania e do Terceiro Momento da Tradi§&o Francisco cartuchos (ovais
alongados verticais chapados, com contorno em cor contraria ao preenchimiecidos
monocromicos/bicrébmicos concéntricos, trocadilhos graficos (transformacdo de figuras
humanas em geométricas e viegsa), bastonetes alternados alinhados nas cores amarelo e
vermelho, ziguezaguebjdactilos (dedos duplos). Algumas figurashkativeis ao Complexo
Montalvania foram realizadas como o mesmo pigmento de outras figuras do Painel 1
atribuiveis ao Terceiro Momento S&o Francisco. Encaatram local bem visivel a altura

aproximada de 4m do piso atual.

Figura 37 - Painel 4.7

O Panel 4.7 (fig.37) apresentéglirastipicas atribuiveisso Complexo Montalvania:
i gastica, zoomorfos, antropomorfos, bastonetes, geométricos, pés, cartuchés)antra
sea uma alturauperior a 4m deistancia do atual piso.
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O Painel 5 apresenta essiva descamacado e péatina. Aqui € possivel observar vérios
estilos semelhantes: a U.E. Piolho de Urubu, varios momentos da Tradicdo S&o Francisco,
Complexo Montalvania e tradicdo Nordeste.

E possivel identificar desenhos semelhantes a Tradicdo Nordese fighiras
antropomorfas esquematizadas e zoomorfas realizadas com pigmentos secos
predominantemente na cor negra. Como caracteristica tipica deste conjunto é a ocupacao da
periferia dos painéis antigos ja pintados, como nichos e por¢c6es descamadasrto supo
Grande descamacéo e patina.

Figura 38 - Painel 5

Painel 5 presenca de patina vermelha, antropomorfos/zoomorfos (quelénio).
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Figura 39 - Painel 5

Painel 5,apresentapétina vermelha, antropomorfos/zoomorfos (quelénio).

Painel 5, apresenta descamacgéo e patina
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Figura 41 - Painel 5

T S

Painel 5, grade, pontos e antropomorfos esquematizados

Na figura 36, abaixo da grade e pontos lembra uma raiz de mandioca. Sobreposta a
raiz observese figura em crayon atribuivel a Tradigdordeste (peixe). Presenca de patina e
descamacao.

Figura 42 - Painel 5

Painel 5, presenca de descamacéo e pétina. Figuras atribuiveis & Tradigcdo Nordeste e Primeiro Momento
da Tradi¢cdo Sao Francisco.
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Painel 5, figuras atribuiveis a Tradicdo Nordeste, presenca de patina vermelha e descamacao.

Figura 45 - Painel 5

Painel 5, descamacéo e figuras atribuiveis addicdo Nordeste.



