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RESUMO

Essa monografia tem por finalidade produzir um esbogo inicial do mapeamento das familias
circenses que itineram por Minas Gerais, caracterizando-as como uma comunidade
tradicional. Acompanhando a dinamica diaria de pequenos circos que transitam,
principalmente, pela regido metropolitana de Belo Horizonte, e participando das reunides da
Rede de Apoio ao Circo, proponho compreender a importdncia da transmissdao dos
conhecimentos circenses num devir criativo, temporal e espacial constantes; para além de
uma tradicdo estatica, as identidades circenses sdao (re)elaboradas continuamente,
desenvolvendo praticas cotidianas ao longo de rotas territoriais marcadas. O sentimento de
pertencimento a uma comunidade mobiliza a memdria, evoca construcdes coletivas de
identidades que permeiam os individuos e conformam as relagdes histoéricas do grupo. Sendo
assim, ¢ acionando caracteristicas proprias que os circenses constituem-se como comunidade
tradicional, mobilizando-se para garantir modos especificos de reprodugdo sociocultural e
lutando para que seus conhecimentos sejam respeitados na sua diversidade. Pois,
tradicionalidade implica comungar valores proprios aos membros das familias circenses, ao
mesmo tempo que a tradicdo os constroem, eles refazem a tradicdo, processo dialético de
construgdo de identidades consolidada em conhecimentos tradicionais transferidos e
atualizados a cada geragao.

Palavras-chave: familias circenses, identidade, tradi¢ao, territorio.



ABSTRACT

This monograph intended to produce an initial draft of the mapping of circus families who
travel by Minas Gerais, characterized as a traditional community. Following the daily
dynamics of small circus which passing mainly by the metropolitan area of Belo Horizonte,
and participating in meetings of the Rede de Apoio ao Circo (RAC), I propose understand the
importance of creative transmission and prodution of knowledge in a circus becoming,
temporal and spatial constants; beyond a static tradition, the circus identities are (re)
continuously elaborate, developing daily practices over territorial marked routes. The feeling
of belonging to a community mobilizes memory, evokes collective constructions of identity
that permeate individuals and conform the historical relations of the group. It is therefore
triggering characteristics that constitute circus as a traditional community, mobilizing to
ensure specific modes of sociocultural reproduction and fighting for their expertise to be
respected in their diversity. Because traditionality implies communion own values to
members of circus families, while the tradition build them, they remake the tradition,
dialectical process of constructing identity which is consolidated in traditional knowledge
transferred and updated every generation.

Keywords: circus families, identity, tradition territory.
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INTRODUCAO

Quando se frisa circo, quase sempre o pessoal quer falar do Soleil, quer falar do
Marcos Frota. Mas o circo ¢ esse pequenininho também, que vive no interior, que
pisa no barro, que vai onde o povo estd. (ZE MARIA, Volver Circus, Reunido RAC
com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

Como criangas que espiam por debaixo da lona para conseguir ver um pouquinho do
espetaculo sem ter que pagar entrada, a construgdo dessa etnografia se deu por esses olhares
curiosos. Intencionando conhecer um pouco mais como os (as) circenses (re)construiam suas
relagdes cotidianas, adentrei um campo que, inicialmente, ndo tinha qualquer conexao com a
minha vida. Nao resolvi trabalhar com as familias circenses por causa de algum motivo muito
especifico, ndo conhecia ninguém de circo, ndo havia frequentado muitos circos na minha
infancia (a regido nordeste de Minas Gerais ndo ¢ muito explorada pela atividade circense),
nem mesmo aulas de circo tive oportunidade de fazer. No entanto, algo no universo circense
me encantava muito ¢ foi essa sensagao de que meu interesse podia ndo so satisfazer essa
curiosidade e admirac¢do, como também poderia contribuir com uma coletividade sobre a qual
aprendi a compreender melhor, que me propus a produzir essa monografia.

A pesquisa empreendida com as familias circenses, afim de entender suas
particularidades sob uma leitura proposta pela categoria “povos e comunidades tradicionais”,
me permitiu ver que o circo nao existe no singular, suas apropriagdes e conformacdes sao
multiplas. Pude notar ao longo do trabalho etnografico que muitos discursos se entrecruzam,
outras experimentacdes se fazem distintas, as historias de vida e subjetividades criadas por
cada circense perpassa niveis diferentes e entendimentos outros do que € viver no circo e para
o circo. Sendo que essa multivocalidade, propria de qualquer comunidade, precisa ser
respeitada e contemplada na exposi¢do dos argumentos que constituem essas narrativas.
Privilegiei, assim, por trazer para a discussdo a visdo daqueles (as) que vivem o circo
diariamente, respeitando o dissenso produzido na interface desses discursos e que se esforga
por promover um debate ainda mais plural.

Gayatri Chakravorty Spivak (2010) alerta para o fato do discurso do (a) intelectual

também estar embutido na sua obra e que isso deveria estar explicito quando da produgao



académica, pois ndo se posicionar pode esconder estruturas de dominagao e poder. A indiana
afirma que o (a) intelectual ndo precisa dar voz nem representar o (a) subalterno (a), mas sim
dar condigdes para que ele (a) mesmo (a) se re(a)presente e fale por si proprio (a). E fato que
os arranjos institucionais ndo privilegiam a fala de sujeitos subalternizados, na verdade,
muitos dos passos que damos reproduzem a logica colonial, uma vez que, o projeto
dominante ¢ constituido por arcabougos e subterfiigios que legitimam a dominacdo, sendo
que uma das funcgdes dos (as) "produtores (as) de saber" autorizados (as) deveria ser de trazer
a tona para a legitimidade outros circuitos possiveis de conhecimento. Desse modo, me
esforcei para ndo engendrar as praticas circenses em um discurso academicista (muitas vezes
os discursos subalternizados ficam presos entre seus pares ou atrelados a teoria
antropologica), tive o cuidado em nao usar os termos como ferramenta, mas como categorias
desenvolvidas de forma particular por sujeitos em um contexto especifico, ou seja, primei por
conceitualizagdes locais, como defende Spivak (2010). Minhas preocupacdes concernem as
dificuldades desses discursos em atingir espagos hegemonicos de poder, ndo possuindo,

portanto, impactos nos espacos privilegiados de constru¢do do saber-fazer.

A troca de experiéncias vivenciadas nessa etnografia, o compartilhamento e a amizade
consolidadas com os (as) sujeitos de dialogo me proporcionou uma capacidade reflexiva nao
s6 no campo académico, como também me permitiu (re)pensar que a vida circense nao se
(re)constroi somente pela magia e alegria refletidas nos seus espetaculos e nas suas viagens
constantes, as dificuldades cotidianas mostram-se latentes em situa¢des de conflitos com a
populagdo envolvente e com os aparatos de Estado, sobretudo em relacdo a marginalizagdo
em que o grupo esta disposto, em virtude da invisibilidade em que esses sujeitos se encontram
ou pelo excesso de burocracias estatais que engessam suas praticas tradicionais.

Sendo assim, esta monografia estd organizada em quatro capitulos, além da
introducdo e das consideragdes finais. No primeiro capitulo me dedico a apresentar a
constru¢do das relagdes empreendidas com os sujeitos de didlogo - os (as) circenses -, as
condicdes de produgdo da pesquisa de campo, bem como a metodologia utilizada.
Posteriormente, no segundo capitulo, procuro fazer um resgate historico da constituigdo e
consolidagdo das familias circenses no Brasil, considerando o contexto historico mais amplo
e pautando as diferentes modalidades circenses no seu devir artistico constante. O capitulo

tr€s delineia etnograficamente minhas proposigdes antropolégicas, uma vez que ao



caracterizar as familias circenses, procuro demonstrar como seus modos de vida, sua
identidade e seus conhecimentos tradicionais permitem pensar esses atores sociais por meio
da categoria “povos e comunidades tradicionais.” Sem pretensdes de enclausurar as
dindmicas circenses, a instrumentalizacdo politica dessa categoria serve como mais uma
estratégia de luta para o coletivo. Como intento expor no capitulo quatro, a estratégia estatal
de categorizagdo, seja ela individual ou coletiva, apesar de ser uma violéncia a nivel
epistemologico e ontoldgico, pode servir de mobilizagdo comunitaria para reivindicacdo de
direitos hd muito negados. Assim, por meio da operacionalizagdo da categoria “povos e
comunidades tradicionais” que o pleito por politicas publicas diferenciadas, respeitando as
caracteristicas particulares de cada grupo, pode ser formulado.

Compreendo que deixei de passar por discussdes que talvez contribuissem ainda mais
para a argumentacdao aqui proposta, entretanto, devido ao folego etnografico reduzido, que
uma pesquisa de monografia possui, algumas lacunas podem se fazer presente a um (a)
conhecedor (a) das praticas circenses. Ademais, esse exercicio etnografico ndo pretende, nem
se isso fosse possivel, esgotar o debate no que concerne as familias tradicionais de circo e
seus conhecimentos transmitidos a cada geracdo, essa pesquisa ¢ mais uma contribui¢ao
aqueles (as) que foram imprescindiveis nas formulagdes aqui apresentadas, além de ser um
aporte para o campo da Antropologia, podendo inspirar outros trabalhos que venham somar a

essa discussdo.

Foto 1: As cortinas se abrem para o inicio do espetaculo no Kalahary Circo.

Fonte: Arquivo pessoal.



CAPITULO 1

DISCUSSOES TEORICO-METODOLOGICAS: UMA ETNOGRAFIA ITINERANTE

Embora o contetido de uma "outra" cultura possa ser conhecido de forma impecavel,
embora ela seja representada de forma etnocéntrica, ¢ seu local enquanto
fechamento das grandes teorias, a exigéncia de que, em termos analiticos, ela seja
sempre o bom objeto de conhecimento, o décil corpo da diferenca, que reproduz
uma relacdo de dominacdo e que ¢ a condenagdo mais séria dos poderes
institucionais da teoria critica. (BHABHA, 1998, p. 59)

O contato inicial que tive com o contexto de pesquisa - o mundo e a familia circenses -
ocorreu ao cursar a disciplina Elaboragao de projeto de pesquisa (1° semestre de 2013). Nesse
momento optei por escolher o circo como escopo etnografico, sem saber ao certo o caminho
que seguiria. Dai por diante me aprofundei em leituras que possuiam o circo como discussao,
notando que a tematica circense pouco aparecia nas publicagdes académicas, e que essa
defasagem era ainda maior quando se tratava de trabalhos no campo da Antropologia.

O circo como objeto de estudo encontra-se presente, principalmente, nas areas de
Educagao Fisica (foco nas praticas corporais e educacionais circenses), Pedagogia (circo
como instrumento didatico e como meio de promog¢ao de uma educacao cidadd), Belas Artes
(o cerne da discussdo ¢ a andlise do espetaculo circense, principalmente do circo-teatro) e
Historia (perspectiva historiografica do percurso do circo no Brasil e no mundo). Sendo que,
mesmo nessas areas, o circo como assunto académico, no Brasil, s6 veio a se desenvolver
depois da década de 1980, deixando lacunas até hoje bem visiveis (BOLOGNESI, 2003).

Assim, a discussdo apresentada nesse trabalho extrapola o campo das ciéncias sociais,
possuindo como aporte importante o didlogo com a transdisciplinaridade, que serviu para a
constru¢do do debate aqui exposto. No entanto, dois antrop6logos que possuem como sujeitos
de pesquisa os circenses serdo acionados com frequéncia, apesar de seus contextos de
pesquisa estarem bem distantes da realidade que me proponho a pesquisar — Gilmar Rocha e
Joana Afonso. Gilmar Rocha possui como designio analitico o Grande Circo Popular do
Brasil (Marcos Frota Circo Show), o qual estd inserido numa dindmica caracteristica dos
grandes espetaculos, possuindo uma estrutura administrativa de base ndo familiar, apesar do

corpo de artistas ser composto por familias tradicionais de circo. Ja Joana Afonso se propde a



etnografar as familias circenses que compdem o circo Chen em Portugal, apresentando uma
abordagem mais proxima da que pretendo desenvolver nesse trabalho, pois a mesma
privilegia um sistema de analise que contempla discussdes quanto aos modos de organizacao
e reproducdo sociocultural dessas familias, focando em questdes identitdrias que
desencadeiam processos de tradicionalidade no mundo do circo.

Inicialmente, notei que os discursos circenses reiteravam constantemente a importancia
da familia no desenvolvimento da comunidade, e ao me aprofundar na bibliografia, pude
perceber que circo e familia estdo dialeticamente relacionados (FIDELA, 2010). A

antropdloga Joana Afonso, constatou etnograficamente essa relagao:

Varios indicios apontavam que a familia poderia ter um valor explicativo central na
organizagdo social do circo. Desde logo, o facto de fodos os artistas terem nascido
na vida de circo e pertencerem a familias em que quase toda a gente se dedica ao
mesmo oficio. A permanéncia das gera¢des de uma mesma familia no mesmo tipo
de vida e na mesma profissdo e a predominancia da endogamia de circo sugeriam
que estava perante um grupo fechado em si proprio. Pouca gente abandona o circo e
rarissimas pessoas entram sem ser pela via familiar. A pertenga ao circo comegou a
revelar-se, essencialmente, por uma condi¢do familiar que condiciona o futuro de
cada um e a qual parece ser dificil escapar. (AFONSO, 2002, p. 24)

Desse modo, a constru¢ao do meu recorte tedrico-metodologico se deu com base nas
constatagdes e/ou contribuicdes acima, como também a partir de conversas ao longo das
orientagdes nos quatro periodos subsequentes (Disciplina Laboratério de Pesquisa, orientada
pelo Prof. Dr. Aderval Costa Filho) e, mais adiante, como voluntiria no Projeto
“Mapeamento dos Povos e Comunidades Tradicionais de Minas Gerais”, do Programa Cidade
e Alteridade/Pos-Graduagdo em Direito/UFMG. Essas experiéncias se cruzaram para que,
assim, pudesse entender as particularidades das familias circenses de acordo com a categoria
“povos e comunidades tradicionais”.

Ao construir um esbogo do que viria a ser minha pesquisa, preocupei-me em nao
chegar com conceitos hermeticamente prontos ou fechados, e fui percebendo que, como
afirma Gilmar Rocha "o circense tradicional ¢ o resultado de relacdes afins e nao
necessariamente consanguineas; o que amplia ndo s6 a noc¢ao de familia como a de tradi¢ao"
(2013, p. 66). Para este autor, "espécie de organismo vivo, o circo €, para o circense, a sua
casa, o seu trabalho, enfim, a sua vida [...]. O circo se torna uma metafora para a propria

vida" (2013, p. 60 ¢ 61).
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Quando um (a) antropologo(a) realiza sua imersao no campo, muitas informacdes
acabam sobressaindo e ter um olhar sensivel a essas questdes ¢ fundamental para conseguir

perceber modos de estar no mundo tao distintos. Joana Afonso aprendeu que o circo

Possui caracteristicas que o tornam uma comunidade em que as pessoas, para além
de partilharem uma profissdo, partilham também uma forma de vida, uma
identidade proépria e a nocao de que formam um grupo em que tudo se distingue dos
demais. Nasce-se, vive-se e morre-se no circo. (AFONSO, 2002, p. 22)

Essa (con)vivéncia circense produz sentimentos de pertenca e lacos tdo fortes que nem
mesmo os membros do grupo conseguem explicar. Como € possivel perceber no discurso que
se segue:

Eu tentei sair fora do circo, mas o circo num saiu de mim. Eu fiquei uns 10 anos no

circo parado, s6 mudando lona. Entdo voltei pra ca de novo. Os filhos, os netos, ta
todo mundo no circo. (MOISES, o rei do pedal. Reuniio RAC, 01/10/2014)

Nesse sentido, ao adentrar por essas conformagdes proprias, fui percebendo que as
familias circenses extrapolam o devir artistico, (in)corporando e (com)partilhando modos de
estar/ser no/o mundo, numa dindmica muito particular. Pois, "Circo ¢ circulo. Nele cabem a
unidade e a diversidade. Incorporando, absorvendo e transformando costumes, linguas,
valores, o circo ¢ reconhecivel em qualquer parte do mundo. Esta forma guarda em si todos
os elementos que o identificam e o mantém integro" (COSTA, 1999, p. 68).

Apo6s definir o meu recorte etnografico, ou seja, as familias circenses itinerantes em
Minas Gerais, percebi que havia muitos entraves quanto ao acesso aos sujeitos da pesquisa.
Tive muita dificuldade em localizar os circos de pequeno e médio porte que transitavam pela
regido metropolitana de Belo Horizonte (RMBH), principalmente, pelo fato dos mesmos
"invisibilizarem-se" em bairros periféricos, pois, costumam se esconder das fiscalizacdes
constantes exercidas pelos 6rgaos publicos dos municipios e do estado.

Esse fato pode ser confirmado nas citagdes dos circenses que se segue:

As vezes, a gente trabalha clandestino, mas num ¢é porque a gente quer. E porque as
exigéncias sdo demais e a gente num consegue alcangar. (JORGE, Circo Romani.
Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo Melo de
Franco, 08/09/2014)

E muito dificil o dono do circo fazer o circo andar. A burocracia ¢ muito grande
[...]. (MOISES, o rei do pedal. Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ para o
prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

11



Consegui, por meio de um amigo, o primeiro contato com um circo que se encontrava
em Ribeirdo das Neves, o Richard Circus. Visitei o local onde o circo estava com a lona
armada por duas vezes, ocasido em que entrevistei Ricardo Miguel Januario (Richard),
proprietario do circo, acompanhando as apresentagdes da noite. Nessa oportunidade, tentei
obter informagdes a respeito de outros circos que estivessem na RMBH, mas como era
esperado, consegui apenas referéncias vagas quanto a possiveis circenses que estariam nas
cidades de Betim ou Contagem.

Logo compreendi que seria dificil desenvolver uma pesquisa em que os sujeitos de
didlogo encontravam-se dispersos, sob uma légica que ainda ndo me era compreensivel.
Promover uma etnografia itinerante, ou seja, seguir alguns circos que transitavam pela regido
delimitada, tinha como premissa localiza-los, mas as dificuldades ja se colocavam desde o
instante que ndo era possivel saber por onde comecar.

Dessa forma, informei-me pelo site (http://www.circonteudo.com.br) a respeito de

possiveis contatos de circenses ou de alguma entidade que os representasse em Minas Gerais,
obtendo o contato da mentora da Rede de Apoio ao Circo - RAC, no estado, Sula Mavrudis, a
qual se disponibilizou a me ajudar, fazendo também um convite para que eu acompanhasse as
reunides mensais da Rede.

A partir de entdo, pude ter contato direto com os circenses que periodicamente
compareciam as reunides. Nesse momento, precisei expressar os meus interesses académicos
perante o grupo, o que ainda ndo estava tdo bem definido. Partindo de alguns pressupostos
antropoldgicos que orientam a pratica etnografica, delineei que a construcao do meu trabalho
de campo iria me conduzir a formulagdes informadas pelo proprio grupo (ZALUAR, 1986),
pois intentava que a reflexdo e a produgdo etnografica fosse coletiva. De acordo com as
proposi¢des metodoldgicas que focam no desprendimento antropologico, ¢ fundamental que
os sujeitos de pesquisa expressem sua agencialidade e autoridade no trabalho de campo,
reconhecendo seu papel reflexivo no processo em que atuam (RAMOS, 2007).

Com base nessas premissas, ndo ha conhecimento antropoldgico que ndo seja
construido na, para, com e em relagao, sendo que o trabalho de campo se dé por essa imersao,
proporcionando condig¢des para se pensar os diferentes modos de conceitualizagdes possiveis.
Por outro lado, também, a pratica etnografica ndo deve ser compreendida de forma dissociada

"de um debate politico-epistemologico mais geral sobre a escrita e a representacao da
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alteridade." (CLIFFORD, 2011, p. 20)

Apoiada nessas preocupagdes, deparei-me com um coletivo organizado que
demandava questdes urgentes, como o pleito junto ao IPHAN, que visava ao reconhecimento
das familias circenses como patrimonio imaterial, historico, cultural e artistico nacional.
Devido ao meu envolvimento com o Projeto Mapeamento dos Povos e Comunidades
Tradicionais de Minas Gerais, e levando em consideracdo que a politica patrimonial na area
da cultura tem um alcance reduzido, apresentei a possibilidade de inclusdo das familias
circenses nessa categoria — comunidades tradicionais -, contando que esse seria mais um
instrumento de luta para o grupo.

A partir desse momento, comecei a esclarecer o que viria a ser a categoria de povos e
comunidades tradicionais, distribui cartilhas - Direitos dos Povos e Comunidades
Tradicionais - do projeto (COSTA FILHO & MENDES, 2014), exemplificando as distintas
expressoes socioculturais que abarcam esse entendimento e objetificando as politicas publicas
pleiteadas pelos coletivos que se organizam com base nessa discricionariedade.

Vale salientar que os (as) proprios (as) circenses ja se autoidentificavam como
tradicionais de circo nas nossas conversas, apresentando seus sinais diacriticos quanto a
expressoes identitarias e culturais, além de apresentarem um discurso que ja articulava uma
demanda territorial, no sentido de conseguirem terrenos em que pudessem armar sua lona e
continuar a se reproduzir social e culturalmente. Ou seja, enquadra-los na categoria
“comunidades tradicionais” somente atende a um artificio conceitual para que o Estado os
reconheca enquanto tal e possibilite o acesso a politicas publicas universais e especificas, a
um grupo que tem se definido ao longo da sua histéria como sujeitos de direitos
diferenciados.

Desse modo, aciono a no¢ao de comunidades tradicionais para definir grupos
humanos diferenciados, sob o ponto de vista cultural, que reproduzem historicamente seu
modo de vida, de forma mais ou menos isolada, com base na cooperagdo social e relagdes
proprias com a natureza. Essa nocdo refere-se tanto a povos indigenas quanto a segmentos da
populagdo nacional, que desenvolveram modos particulares de existéncia, adaptados a nichos
ecologicos especificos (DIEGUES & ARRUDA, 2000, p. 62). A discussdo em torno da
categoria “povos e comunidades tradicionais” sera melhor desenvolvida no capitulo 3.

Sendo assim, comecei a acompanhar as reunides mensais da RAC a partir de Junho de

2014. No periodo de pouco mais de um ano, conheci varios (as) circenses que sao filiados a
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rede e pude desenvolver contato e confianca para dar andamento a essa pesquisa. As reunioes
sdo estruturadas de modo que Sula e André, que fazem parte da diretoria, conduzam algumas
questdes pragmaticas, como a discussdo de editais de fomento, apresentacdo de possibilidades
de trabalho aos (as) circenses que estdo parados (as) (que por algum motivo perderam a lona
ou j& ndo itineram), formulacdo de demandas a serem apresentadas no colegiado de circo ou
qualquer outra entidade publica que diz respeito a arte circense, além de debater sobre
possiveis projetos a serem implementados. Cabe ressaltar que, a partir da minha entrada no
campo, as demandas ao [IPHAN e o mapeamento das familias circenses passaram a ser um
eixo central das discussoes da RAC.

A medida que o coletivo foi demonstrando interesse nos possiveis reflexos da minha
producao académica, percebi que estava diante do que Raquel Oliveira (2012), ancorada por
Donna Haraway, chama de uma pesquisa-assessoria, estando essa preocupada em se orientar
por uma conexao de propodsitos em que os sujeitos de didlogo possuem papel central e lugar
enunciativo preponderantes, reiterando que o processo de producdo de conhecimento na
Antropologia deve ser dialdgico. Nesse sentido, a pratica antropoldgica ndo pode se furtar,
nessas condi¢des, a operar como registro textualizado dos interesses e perspectivas da
comunidade, bem como de seus anseios ¢ reivindicagdes em termos de seus direitos. Assim,

complementando esse raciocinio:

Nesses processos, a relacio entre ético e émico ja ndo ¢ de reflexdo, a etnografia ndo
reflete com transparéncia o discurso nativo, pois a relacdo que se coloca ¢ de
difragdo (Haraway 1999). A etnografia ndo reflete o discurso nativo porque este ndo
existe como corpus pronto ¢ acabado a espera da sua textualizagdo pela méao
autorizada [...] a produgdo desses discursos se faz em redes de relag@o nas quais se
cruzam ciéncia, técnica, ética e politica. (OLIVEIRA, R. 2012, p. 110)

Discorro, brevemente, sobre uma outra consideracdo tedrico-metodoldgica
importante. Saliento que decidi optar, nesse trabalho, por ndo denominar os circenses pelo
termo informante, pois prefiro tratar dos(as)/com (as) sujeitos de pesquisa como produtores
(as) de conhecimentos de modo que a questdo da autoria fique bem marcada. Uso como
premissa o fato da contribui¢do dos membros dessa comunidade ndo se encontrar em nivel
distinto de colaboracao e reflexdao que possui o recurso bibliografico aqui acionado. Assim, as
falas dos (as) circenses encontram-se no ambito das citacdes € ndo como relatos e/ou

depoimentos que servem para respaldar a produgdo teorica académica, uma vez que essa
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distingdo me parece operar de modo a priorizar o conhecimento académico em detrimento do
discurso dos sujeitos de pesquisa, ou, pelo menos, contribui para que esses saberes ocupem
posicdes distintas no campo de forgas em questao.

Retomando o contexto etnografico, as reunides da Rede primam por promover
didlogos entre os (as) proprios (as) circenses, os quais, muitas vezes, SO possuem essa
oportunidade de trocarem experiéncias e/ou reverem velhos amigos. Desse modo, a RAC ha
mais de vinte anos projeta-se como um espaco de reflexdo das praticas artisticas e de atuacao
politica, expondo e debatendo problemas cotidianos e burocraticos, trazendo novas parcerias

e contribui¢des para agregar mais forca a luta. De acordo com o seu histdrico,

A REDE DE APOIO AO CIRCO ¢ compreendida por um conjunto de a¢des que
objetivam resgatar, recuperar, preservar, apoiar e incentivar as atividades dos artistas
tradicionais circenses, valorizando e registrando os seus saberes, reestruturando os
seus circos e reaproximando os seus familiares, revitalizando as suas atividades,
implementando novas possibilidades de trabalho e geragdo de renda dentro do
proprio circo, a0 mesmo tempo, mostrando-lhes os seus direitos como cidadaos,
abrangendo saude, educagfo, trabalho, profissionalizagdo e previdéncia social.
Ajudando-os a acessar as atuais formas de fomento a cultura e, principalmente,
dando visibilidade as suas dificuldades para sensibilizar a sociedade e conquistar
politicas publicas para a area do Circo. (Dossi€, arquivo RAC, s/d)

A RAC, desde a sua fundagdo (1986), tem desenvolvido importantes acdes em favor
do circo e das familias circenses em Minas Gerais, como a inclusdo no “Prémio Cena Minas”,
prevendo recursos financeiros para a renovacao da estrutura fisica e aparelhos técnicos dos
circos, realizagdes de campanhas publicas (como "Seja parceiro do circo" e "Respeitavel
publico - Respeitavel circo", destinadas, principalmente, aos dirigentes estatais), a publicagdo
de trinta e seis pecas do circo-teatro na cole¢do de dramaturgia circense, obtencao do alvara
anual que regulamenta a atividade circense em Belo Horizonte, retirando-a da categoria de
evento, construgcdo e implementacdo de proposta de vistoria simplificada dos bombeiros e o
projeto cidade do circo'. Ou seja, o coletivo ja possui uma longa trajetoria de luta e

conquistas, sendo que novas propostas tém sido pautadas no seu dmbito ou a partir dele e,

! A cidade do circo é um projeto de instalagdo, na antiga estagdo da gameleira (cedida pela prefeitura de Belo
Horizonte em 2014), do centro de referéncia do circo, que constitui um terreno para o circense poder armar sua
lona, ou se instalar caso tenha dificuldades de continuar itinerando. O projeto abarca outras propostas, como um
museu do circo, uma escola circense e um ponto de encontro entre os artistas. Desse modo, o Centro de
Referéncia do Circo pretende facilitar o intercAmbio entre os proprios circenses em suas diversas formas de
manifestagdes artisticas, destes com outras areas da arte ¢ da cultura e da sociedade em geral. A oferta de
atividades na cidade sera ampliada com uma rica programacdo artistica composta por espetaculos, shows,
encontros, mostras e festivais. (Dossié, arquivo RAC)
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apesar das dificuldades em conciliar a agenda e demandas de um grupo tao plural, a RAC tem
conseguido estabelecer redes de solidariedade efetivas.

A frequéncia dos circenses nas reunides ¢ varidvel, poucos estdo sempre presentes,
como Moisés (rei do pedal). Essa inconstancia decorre em alguma medida das dificuldades de
locomogdo e tempo dos (as) circenses, pois, muitas vezes, esses se encontram muito distantes
de Belo Horizonte ou para além das fronteiras do estado. Dessa forma, os mais assiduos sdao
os que permanecem nas proximidades da RMBH, ou, no caso de José Maria Mariano, que
apesar de circular pela regido de Manhuagu/MG, € um dos circenses mais engajados na rede,
fazendo parte da diretoria da RAC.

Devido ao folego reduzido da pesquisa, as minhas incursdes a campo acabaram sendo
em numero menor do que almejava inicialmente. Em virtude do meu envolvimento com as
demandas da Rede, primei por concentrar minhas atengdes as reunides, oportunidade essa em
que os circenses contavam suas historias, expunham suas dificuldades e se disponibilizavam
para que eu pudesse entrevista-los(as)>.

Os problemas com deslocamento foram outro fator que dificultou acompanhar as
dindmicas sociais no espago da lona. Como os circos tradicionais t€ém muitas dificuldades de
arcar com as despesas burocraticas, e a fiscalizacdo em Belo Horizonte ¢ intensa, a maioria
das familias circenses preferem transitar por pequenas cidades do interior. Alguns circos
tendem a circular pela RMBH, mas as vezes seu retorno ¢ demorado, o que ndo me permitiu
ter acesso rapido a esses circenses. Explorarei melhor a questdo da rota territorial no capitulo
4. Além disso, nao me dediquei a entrevistar o publico que assistia os espetaculos, visto que
as pessoas chegavam quase no inicio da apresentacdo, e quando terminava o espetaculo, a
maioria dos pais e maes queriam tirar fotos com os (as) artistas ou conversarem entre si, 0 que
ndo me permitiu uma inclusdo e/ou participagao nesses espacos.

De qualquer modo, o trabalho de campo in locu, ou seja, no espago circense
propriamente dito, fazia-se necessario para que dados complementares fossem coletados e
determinadas discussoes fossem empreendidas. Considerando que algumas questdes sdo
centrais para o debate, era importante observar e indagar a respeito de como funcionava os

assuntos formais ou burocraticos (ex. processo de "fazer a praga"), como ocorria a

2 O roteiro de entrevista e observagdo utilizados estdo nos anexos desse trabalho. Foram utilizados também os
roteiros de entrevista e roda de conversa do Projeto de Mapeamento dos Povos e Comunidades Tradicionais de
Minas Gerais.
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transmissdao do saber-fazer no circo, como se davam as relacdes sociais entre os (as)
artistas/membros da familia com os (as) artistas contratados (as) e/ou empregados (as), como
que a tradicionalidade era vivenciada cotidianamente, quais os impactos do espetaculo e do
proprio circo junto ao publico e as pessoas da cidade em que estavam acampados € como a
producdo da territorialidade se (re)construia a cada viagem ou incursdo numa nova
localidade.

Sendo assim, foram realizados trabalhos de campo junto ao Richard Circus (Ribeirao
das Neves: 28/03/2014 e 30/03/2014), Circo Lincoln Castelli (Betim: 11/05/2014), Fantastico
Circo Show (Martinho Campos: junho de 2014 e Contagem: 12/07/2015), Kalahary Circo
(Arcos: 17 a 21/04/2015) e Circo Thor (Cachoeira do campo: 04/07/2015). Afora isso,
participei também de uma reunido da RAC junto ao IPHAN em Belo Horizonte (18/03/2015)
e acompanhei os coordenadores (as) da Rede em varias atividades que envolviam interesses
diversos.

Houve também a participagdo da coordenadora e idealizadora da RAC, Sula
Mavrudis, e do casal circense Palhaco Alegria (Alvaro Marinho) e Maurita Tereza (a familia
Marinho encontra-se parada na cidade de Esmeraldas ha alguns anos) em uma das oficinas do
Projeto de Mapeamento dos Povos ¢ Comunidades Tradicionais de Minas Gerais (Maio
2015). Nessa oportunidade, os mesmos puderam compreender melhor como se articula a
categoria “povos e comunidades tradicionais”, tendo acesso aos possiveis direitos que podem
ser pleiteados pelo grupo e construindo aliangas com outras categorias identitarias. Por meio
do projeto em questdo, também servi de apoio para a producdo de um documentério
elaborado pelo Programa Cidade Alteridade, que intenciona descrever os objetivos e
diretrizes dos eixos constituintes do Programa para o Ministério do Trabalho, divulgando os
seus principais resultados. Para tanto, foram realizadas entrevistas e filmagens no Circo Thor,
constituindo esse documentario um outro veiculo de promogao das especificidades circenses,
alcangando um publico mais amplo.

Desse modo, o foco de analise privilegiara trés circos em especial, Fantéstico circo
Show, Kalahary circo e Circo Thor, nos quais passei mais tempo e tive mais oportunidades de

observar e participar das suas atividades cotidianas’®. Contudo, as entrevistas realizadas com

3 A participagdo (acompanhada da observa¢do) empreendida limitou-se a ajudar em questdes praticas, como na
venda de produtos durante o espetaculo ou com a limpeza de algumas areas. Nao fiz parte do espetaculo devido
as minhas limitagdes artisticas, mas cheguei a treinar alguns niimeros com 0s circenses que ensaiavam no
Kalahary Circo.
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0s outros circenses, principalmente no decorrer das reunides da RAC, serdo constantemente
utilizadas, pois proporcionam dados etnograficos importantes para o desenvolvimento das
proposicdes aqui apresentadas.

Ressalto que, nesse percurso, além de comprometer-me a mapear as familias circenses
para que politicas publicas especificas sejam pleiteadas e implementadas, fui acionada como
produtora "legitima" de um discurso necessario ao processo de registro junto ao IPHAN,
situagdo que sera melhor explorada no capitulo 4.

Enfim, a partir dessa pesquisa etnografica busquei travar didlogos com esses sujeitos
atuantes no espago circense, tentando buscar significados que atravessam o coletivo, ou seja,
que se criam pelo proprio grupo (GEERTZ, 1989). Almejei repensar também o trabalho de
campo que se encontra, nesse momento, em um novo cenario denominado de "Antropologia
das sociedades complexas" (MAGNANI, 2002), ponderando que diferentes contextos
etnograficos demandam metodologias de pesquisa proprias e olhares distintos.

Sendo assim, precisei desenvolver uma proposta metodologica que desse conta do
contexto de pesquisa em questdo. Tendo em vista que o cardter itinerante ndo se restringia
somente aos sujeitos de didlogo, mas o proprio fazer etnografico se deparava com um
problema de localizar as familias circenses, precisei, entdo, aprimorar estratégias e
mecanismos que de fato pudessem oferecer possibilidades para uma proposta de etnografar
essa comunidade transumante especifica. Desse modo,

Em termos metodoldgicos, o desafio tem sido optar por uma alternativa mais
adequada a analise desse objeto, movel, fluido, em sua natureza [...] Para seleg@o
dos entrevistados, adotou-se o sistema de rede *, no qual se busca um "ego" focal
que disponha de informagdes a respeito do segmento social em estudo e que possa
"mapear” o campo de investigacdo, "decodificar" suas regras, indicar pessoas com
as quais se relaciona naquele meio e sugerir formas adequadas de abordagem. De
um modo geral, as pessoas indicadas pelo "ego" sugerem que se procurem outras ou
fazem referéncia a sujeitos importantes no setor e assim se vai, sucessivamente,
amealhando novos "informantes". Afinal de contas, alguém do meio, a partir do
proprio ponto de vista, tem, relativamente, melhores condi¢cdes de fornecer
informagdes sobre esse meio do que alguém que observa, inicialmente de fora.
Nesse caso, esta definicdo de critérios segundo os quais foram selecionados os

sujeitos que compuseram o universo de investigagdo foi algo primordial. (COSTA
FILHO & MARQUES, 2012, p. 3-4)

4 De acordo com Bott (1976), "a rede ¢ definida como todas ou algumas unidades sociais (individuos ou grupos)
com as quais um individuo particular ou um grupo estd em contato" (p. 299). Trata-se, aqui, de uma "rede
pessoal" na qual existe um ego focal que estd em contato direto ou indireto (através de seus
inter-relacionamentos) com qualquer outra pessoa situada dentro da rede (p. 300-302).
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Nessa perspectiva, a RAC foi se estabelecendo como meu “ego” nessa pesquisa. Dado
que, foi com base no direcionamento que obtive ao acompanhar as reunides e com o contato
disponibilizado pelos encontros, que pude consolidar uma rede articulada conjuntamente com
os circenses que periodicamente frequentavam o local. Algumas familias dispersas foram
imprenscindiveis no desenvolvimento do mapeamento de outros (as) circenses, quanto a sua
localizagdo temporaria e meios de contacta-los (as). Uma vez que, essas familias vinham as
reunides com informacgdes a respeito de novos circos que transitavam pelo territério mineiro,
informando também sobre familias que se fixaram em cidades devido a problemas de
continuar sua transumancia, noticiando cisoes familiares e trocas de nomes de circos (fato
recorrente no universo circense).

O carater de troca (experiencial e informacional) que se estabeleceu nas reunides da
RAC permitiu que eu adentrasse mais facilmente as configuracdes da familia circense. Trilhar
os circuitos em que esses sujeitos se inseriam s6 foi possivel com a ajuda de figuras
importantes nesse contexto, Sula além de manter relacdes com varios circos que transitam
pelo pais, possui uma posi¢ao estratégica nesse campo, visto que a mesma faz uma trabalho
de muitos anos junto aos circenses, sendo muito respeitada e conhecida por varias familias
tradicionais de circo no Brasil.

Destarte, considerando as condutas necessarias para se aproximar de sujeitos de
pesquisa que, quase sempre, desconhecem nossas intencdes e modus operandi de analise, foi
me fazendo presente nas reunides mensais da RAC e me posicionando frente as demandas do
coletivo como aliada que pude estabelecer vinculos com os circenses. A minha presenga em
um espaco de compartilhamento entre aqueles (as) que buscavam solugdes para os seus
problemas e partilhavam de interesses comuns, legitimou minha entrada no campo e me
permitiu acesso privilegiado a informagdes, estabelecendo, assim, relagdes de confianga e

amizade.
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Foto 2: Reunido RAC para o Prémio Rodrigo Melo Franco do IPHAN em 08/09/2014.

Da direita para a esquerda: Z¢é Maria Mariano (ex-Circo Belga, atual Volver Circus),

Jorge (Circo Romani), Narcisio Filho, Garrafinha (Circo Nacional do Garrafinha),

Moisés rei do pedal e Waldir Braga (Fantastico Circo Show)
- ini o

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 3: Alessandra vende pipoca enquanto assiste sua filha no picadeiro do Kalahary
Circo.

Fonte: Arquivo pessoal.
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CAPITULO 2
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA: O CIRCO EM DEVIR

"Olha, o circo chegou, o circo ¢ o amor da garotada.

Quem ndo gosta de circo, ndo gosta de sol, ndo gosta de nada.
Viva o circo! Viva o palhago! Viva o ledo e a garotada!
Quem ndo gosta de circo, ndo gosta de sol, ndo gosta de nada.
Olha o circo chegou..."

Existem muitas historias que conformam as trajetorias do circo, elas vém de longe e
estdo sempre em movimento. Portanto, inicialmente, pretendo fornecer um balango histérico
geral, que permitird identificar as relacdes de constituicdo do circo por meio das suas familias
tradicionais. Nao intento, contudo, apresentar formulagdes que definam de fato um periodo e
espacgo historico em que o circo possa ser delimitado, mas apenas construir um debate a
respeito do que podemos identificar como arte circense, circo e familias circenses ao longo
das discussdes empreendidas pelos autores aqui acionados e pela constru¢ao da memoria dos
atores sociais envolvidos. Assim, proponho um rapido esbogo do contexto mais amplo em

que parte desse percurso historico foi se desenrolando.

2.1 - Panorama histérico, entrada do circo em cena.

De acordo com a bibliografia aqui utilizada, o surgimento do circo como local de
manifestagdes artisticas ndo opera um consenso. Com base no que afirma Andreia Aparecida
Pantano no seu livro 4 personagem palhago, ¢ Sula Muvrudis na obra Encircopedia, hé
mengdes que remontam as origens da arte circense a pinturas encontradas na China, datadas
de mais de 5000 anos, além de gravuras de malabaristas visualizadas nas piramides do Egito,
objetos de barro e pedra na Ilha de Creta (1800 a.C.) e painéis em tumbas egipcias (1180
a.C.) trazendo representacdes dessa arte — acrobacias, saltos, equilibrio, exibicdo de forga
elasticidade, entre outras. Porém, existe uma distingdo operante entre arte circense € circo
propriamente dito, diferenca essa explicada por Alice Viveiros de Castro, no livro O circo no

Brasil:

As artes circenses, como a danga e o canto, t€m origem no sagrado, naquelas
representacdes onde se permitia essa loucura que ¢ a arte. Além, claro, da sua
relagdo com as praticas esportivas. J& o circo, como ndés o conhecemos um
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picadeiro, lonas, mastros, trapézios, desfiles, animais exoticos e jaulas, isso para ndo
citar a pipoca e o algoddo doce ¢ a forma moderna de antiquissimo entretenimento
de diversos povos e culturas. Mas o circo como espetaculo pago, como picadeiro
onde se apresentam numeros de equilibrio a cavalo e habilidades diversas, ¢ muito
recente. (CASTRO in TORRES, 1998, p. 16)

De acordo com essa perspectiva, o circo como entendemos hoje ¢ fruto do
empreendimento do militar britdnico Philip Astley, no século XVIII, o qual compunha seus
espetaculos, organizados e estruturados num picadeiro, a base de apresentacdes artisticas que
incluiam o cavalo. O circo moderno tem seu inicio nesse momento, com a delimitacao do
espaco proprio para este tipo de espetaculo, da estrutura empresarial que passa a ser criada e
da incorporacao pelas familias de saltimbancos a valores e rituais proprios da aristocracia
militar do século XVIIIL. Sendo assim, o espetaculo idealizado por Astley foi montado para se
apresentar em espacgos fixos e delimitados, espalhando-se rapidamente pela Europa. No
entanto, as familias de artistas continuavam itinerantes e levaram o modelo de espetaculo
consigo para onde foram. Afinal de contas, como afirma Erminia Silva "Philip Astley recria
um circo que fica fixo em um pavilhdao. Quem buscara outras terras e outros lugares de
apresentacdo serdo as familias resultantes daquela fusdo." (SILVA, 2009, p.56)

Vale salientar, que esse primeiro circo tinha como publico a aristocracia e a crescente
burguesia da época. No entanto, o englobamento dos artistas populares, que se apresentavam
em feiras, ao espaco circense da lona, foi um marco importante para as mudangas nas praticas
populares que se desenrolavam em um novo quadro politico-econdmico. Desse modo
Bolognesi infere que, "a aproximagdo da arte popular das feiras com a equestre militar
possibilitou o surgimento do espetaculo circense que vai se perpetuar até os dias atuais."”
(BOLOGNESI, 2003, p. 36)

Muitos autores (Torres 1988, Silva 2009, Bolognesi 2003 e Pantano 2007) apontam
Antonio Franconi como o responsdvel por consolidar o circo moderno, teria sido ele o
primeiro grande empresario e diretor de circo, acrescentando um palco para a representacao
de pantomimas’. Estes sugerem também que o mesmo teria sido um dos primeiros a cunhar o
termo circo para esse modo de espetaculo artistico®, consolidando essa nomenclatura.

Franconi, entdo, comegou a incluir no espetaculo circense habilidades

5 Pantomima ¢é um teatro gestual que faz o menor uso possivel de palavras e maior uso de gestos, através de
mimicas. Era uma das grandes atragdes da época (Pantano, 2007).

6 Ressalta-se que esse termo também havia sido mencionado na Inglaterra, por Charles Hughes, para denominar
o0 seu espaco, o Royal Circus (BOLOGNESI, 2003).
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atlético-acrobaticas, adestramento de passaros, equilibrio sobre cordas, entre outros. O circo,
assim, tendia a englobar os artistas ambulantes que faziam suas apresentagdes nas ruas,
diferenciando-se do circo de montaria quanto ao seu publico e ao seu espetaculo, que nesse
momento ja possuia carater itinerante.

Desse modo, o circo foi consolidando algumas das suas principais caracteristicas,
como o nomadismo, o espago fisico da lona e a organizacdo social calcada no trabalho
familiar. Essas especificidades mantiveram-se em alguma medida, apesar dos distintos rumos

que o circo foi seguindo ao longo da sua expansao por outras regides.

2.2 - O circo monta sua lona em territorio brasileiro.

Continuando o percurso, pois, assim como o circo, mover-se ¢ necessario, proponho
seguir os caminhos que sugerem a chegada e consolidagdo das familias circenses que vieram
para o Brasil, apresentados pelos autores em questao.

A dificuldade desse trajeto encontra-se, principalmente, no fato de existirem poucas
informagdes (seja de documentos oficiais, de noticias jornalisticas ou dos proprios circenses
da época) quanto ao movimento de entrada dessas familias no Brasil. A historiadora Erminia
Silva, que também ¢ de familia circense, reitera que a falta desses dados tornaria a realizagao
de uma pesquisa historica aprofundada em relacdo ao circo mais dificil. A autora salienta que,
apesar de ndo registrar sua historia, as familias circenses utilizaram da memoria para garantir
a transmissao do seu saber (SILVA, 1996). Assim, outros modos de processos historicos
discursivos foram sendo desenvolvidos.

No que diz respeito a historia oral e aos mecanismos de memoria evocados no sentido
de construir narrativas historicas diversas, ndo € possivel afirmar que ha perdas ou menos
veracidade nos fatos narrados oralmente e transmitidos a partir da tradigao (REVEL, 1998).
Apesar da contribuicdo que a escrita trouxe no sentido de marcar eventos especificos,
previamente datados e geograficamente localizados, essa nunca foi a unica forma de se
perpetuar lembrangas. Mesmo porque a escrita fixa os sujeitos histéricos em espagos
temporais determinados e, durante um longo periodo, serviu principalmente, a interesses de
grupos dominantes. A dindmica que as discursividades seguem sao tantas quantos sdo 0s
sujeitos historicos envolvidos, pois, a histdria oral tende a refletir unidades sociais dentro da

propria sociedade (BLOCH, 2001).
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Desse modo, ¢ fundamental que se recupere e interprete outras vozes por muito tempo
silenciadas, valorizando as historias orais como modo legitimo de se perpetuar no mundo.
Deve-se reputar que “a questdo espacial -ou seja, o deslocamento continuo dos artistas
ndmades - instaura a necessidade de se considerar o carater diferente e as especificidades da

memoria desse grupo.” (DUARTE, 1993, p. 110) Erminia Silva ainda infere que

Nao se pode imputar a “fraquezas cronologicas” das fontes orais a impossibilidade
da realizagio de um estudo. E preciso verificar o que significa e como ¢é apreendido
o tempo dos acontecimentos no interior do grupo estudado [...] Ndo ¢ o caso de
afirmar que os relatos reproduzem uma homogeneidade e que sdo a “pura”
manifestagdo da verdade. Possuem contradi¢des, ndo porque sdo baseadas na
memoria, mas sim porque sio fonte, e como qualquer fonte serfo analisadas a luz de
sua historicidade e produgdo. (SILVA, 2009, p. 30 e 31)

Com base nas premissas acima discutidas, Neide Regina de Andrade, esposa do
circense Waldir Braga (Fantastico Circo Show) relata sua experiéncia histdrica quanto a

conformagao do circo no Brasil, apresentando seus fatos com base em relatos orais:

Antigamente, o circo num tinha lona de cima ndo, chamava o seguinte, eles ia na
mata, era pau de eucalipto, os mais novos, e faziam o pau de roda, furava o chio e
enfiava os pau e vinha com o pano e rodava e fechava fazendo um circulo. Aquele
circulo, eles fazia uma hastia, punha um eucalipto bem alto, ai punha uma estrutura,
outro atravessando, fazendo o trapézio, que ¢ um dos niimeros mais antigos do
circo. Quando eles comegou mexer fazia facas, trapézio, fazia também contor¢ao,
que sdo os numeros mais antigo, fogo, que ¢ a pirofagia né? E também tinha o
nimero do homem forte, deitava no chéo, e eles punham uma pedra no peito e eles
vinham e pa (som com a boca), batia a marreta no peito e quebravam a pedra no
peito do rapaz. Ai o que que acontece, entdo s6 que dava o espetaculo de dia,
quando ia anoitecendo, eles punha lampides pra da claridade [...] Vinha a época da
chuva e o que que acontece? Nao tinha como trabalhar [...] Ai veio um e teve a
ideia de por pano encerado. Eles pegaram um pano, pano normal, encerou ela,
passou cera pra que? Pra ficar impermeével, que a cera ndo permitia que a agua
vazasse. Ai pds aquilo, s6 que tinha, faltava alguma coisa. O que tava faltando no
circo? As estrelas. Eles puseram as estrelas, ai eles puseram muitas estrelinhas
colorida, pra assim realgar aquele pano encerado. Por causa disso que havia as vezes
uma pessoa falando assim: “ah eu vo po fogo no circo, eu vo p6 fogo no circo!”
Realmente, pegava fogo por que a cera, jogava assim um rojdo, pegava fogo, por
que era pano encerado. Ai a partir do momento quando viu que estava sendo muito
perigoso, eles passou a usar lona. Aiusava a lona e usava a cera ainda, pra ela durar
mais tempo. Que ai foi indo, foi indo, foi tirando os materiais ruim e surgiu esse que
¢ hoje o KP500, KP100, que sdo uma das melhores lonas que o circo tem. Por que o
circo tem estrela? E pra lembrar dos antigos, os primeiros circenses, que fez a lona
encerada através do pano e pos estrela pra sempre lembrar o céu [...] Entdo, a
historia vem disso ai [...] Ent3o assim, ¢ uma historia contada pelos antigo, isso
vem de muito tempo, num se sabe de onde. Num se sabe de onde surgiu o circo,
sabemos que o circo surgiu através dos saltimbancos. O circo foi surgindo através
dos saltimbancos e ciganos também, por que a maioria que aprenderam os niimeros,
os numeros eram aprendidos na praga publica, elas foram para debaixo da lona
através de descendentes, descendente um do outro. Gerando uma intengao de fazer
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uma comunidade que foi gerado o nome, simprifica, ao invés de falar que sdo
andarilho, Circo, o que quer dizer circo? Circulo, Porque tipo exemplo, o mundo da
gente é o que? E um circulo, é uma bola [...] o circo é a mesma coisa. Vocé ja viu
um circo quadrado? Triangulo? Entdo, ele sempre ¢ um circulo. Por que é uma
maneira de sempre vocé saber o seguinte, o circo ele roda em varias posigdes ¢ volta
nos mesmo locais [...] E um circulo né? Ento circo ¢ um nome dado dos antigos
também. E muitas histérias né? Ninguém sabia, tem gente velho de circo que num
sabe a historia sobre o circo. Como o pessoal num sabe também que o circo num
vive s6 dos numeros [...] Ele vive também de permanecer a estrutura sempre em pé.
Antigamente, o circo, ele ndo tinha estrutura, assim, de ferro. Era fincado, era
cavado num certo buraco, enfiava num buraco. E os pau de roda era tudo, era tudo
fixado no chéo, era um tanto assim (mostra a altura) de fundura, pra eles continuar
trabalhando um certo tempo, pra quando viesse uma ventania num carregasse. Ai a
maioria do circo pra manter [...] cerca, eles punha latas [...] Por que quando
crianga, e até homi véi, fosse furar a lona, batia nas latas e fazia barulho. Ai ia um,
empregado ou funciondrio curria 14 e punha eles pra fora [...] Entdo assim [...] € os
truque que a gente tem." (NEIDE, Junho de 2014, entrevista)

Outros pontos de vista incorporam-se a esse debate, e formulacdes distintas vao
aparecendo em relacdo ao circo no Brasil. Alice Viveiros de Castro afirma que ja no ultimo

quarto do século XVIII existiam grupos circenses percorrendo as cidades brasileiras, e

normalmente esses artistas eram relacionados aos ciganos, conforme sua citacao

Sempre houve ligagdo dos ciganos com o circo. No Brasil, no setecentos, ha
registros de padres reclamando dos ciganos que usavam estruturas parecidas com as
do circo de pau fincado. Eles vieram para c4 expulsos da Europa, e eram domadores,
eximios cavaleiros (...) Por isso, muito antes de Phillip Astley ter um circo, ja havia
arte circense no Brasil, obviamente ndo num circo como se conhece hoje [...] Bom,
havia de tudo, até teatro de bonecos. Eles viajavam de cidade em cidade e faziam o
que fizesse mais sucesso naquele lugar, em fungdo do gosto da populagao local. Isso
o circo tem até hoje." (CASTRO in TORRES, 1998, p. 20)

Por outro lado, alguns autores defendem que as primeiras companhias circenses
estruturadas sob o modelo conhecido como circo moderno, isto €, contendo numeros de
variedades e exibic¢des eqiiestres, num picadeiro redondo, s6 chegam ao Brasil no século XIX.
Antes de 1850, por exemplo, ja se falava em circos que chegaram a Porto Alegre, Athos
Damasceno (1956) menciona a chegada do Circo Olimpico a capital do Rio Grande do Sul,
de propriedade do norte-americano Alexander Lawandel, um dos pioneiros do circo no Brasil.

Sula Mavrudis, na obra Encircopedia, contribui com informagdes quanto a instalagao

de troupes e/ou familias circenses em territério nacional, afirmando que

No Brasil, desde o século XVII havia artistas saltimbancos, em sua maioria oriundos
das companhias de teatro e acrobaticas, vindas da Europa. A partir da segunda
metade do século XVIII, estes saltimbancos definiram-se como circenses. Nessa
época ja existiam por aqui circos de pau-a-pique, feitos na base do improviso (Ruiz).
A partir da segunda metade do século XIX vieram ao Brasil famosas companhias
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estrangeiras que aqui deixaram mestres das artes circenses, sendo a primeira delas, o
Circo Bragassi. (MAVRUDIS, 2011, p. 200)

Refletindo sobre a constituicdo historica do circo-familia, Erminia Silva sustenta

ainda que

No Brasil, a partir do século XIX, registra-se a presenca de varias familias circenses
europeias, trazendo a “tradi¢d0” da transmissao oral dos seus saberes. A organizagao
do circo, nos diferentes lugares para os quais os artistas migraram, foi marcada pelas
relagdes singulares estabelecidas com as realidades culturais e sociais especificas de
cada regido ou pais, sem quebrar a forma de transmissdo do saber: familiar, coletiva
e oral. Esta forma perdura praticamente até os dias de hoje, particularmente nos
grupos circenses itinerantes da lona. (SILVA, 2009, p. 25)

Independentemente de marcadores temporais precisos (pois, as historias, assim como
as rotas circenses, ndo sao lineares), ¢ importante ressaltar que instaladas no Brasil, as
familias estrangeiras uniram-se a outras - estrangeiras ¢ brasileiras - incorporaram habitos,
costumes, aprendendo a lingua e consolidando uma comunidade. Aqui também criaram seus
modelos de espetaculo, deixando marcas definitivas na historia cultural do pais.

Nota-se, com base nas perspectivas historicas apresentadas que, no Brasil, o circo
sempre foi itinerante. Contando com os conhecimentos técnicos e a tradicdo que traziam de
seus paises de origem, os circenses que chegaram ao Brasil rapidamente adaptaram-se as
novas condi¢des encontradas por aqui. No inicio do processo de imigracdo dos artistas e suas
troupes reproduziu-se a mesma forma original de apresenta¢ao herdada dos saltimbancos: a
praga publica. Embora a unidade dos grupos se fundamentasse na familia e essas estivessem
unidas, era preciso estruturar a empresa circense. Isto passava pela delimitacdo do espago de
trabalho, o que garantiria a venda de ingressos e a independéncia quanto a um publico
eventual. O processo de construcdo de circos em espacos circulares, delimitados por
arquibancadas e com lonas ja era conhecido. Contudo, por muito tempo, foi dificil reproduzir
esse modelo, devido as condig¢des precarias em que a maior parte destes grupos chegou ao
Brasil.

Assim, estruturaram-se fisicamente os primeiros espagos de trabalho, que foram o
tapa-beco, o circo de pau fincado e o circo de pau a pique. Os modos de producido do
espetaculo e as tecnologias utilizadas como suporte das estruturas fisicas no circo

acompanharam o desenvolvimento histdrico e a conformagdo das familias circenses no pais.

Como afirma Rocha, "o 'fazer o pano', mais do que a descri¢do de um processo técnico de
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fabricacdo das coberturas de circo, constitui um elo com a tradi¢do, com a memoria social e
historica do circo no Brasil." (ROCHA, 2013, p. 190). Ao falar desses processos da
construgdo fisica do espago circense, narra-se um pouco da historia do circo, desvendando a

memoria social dos circenses tradicionais.

Primeiro, tinhamos que encerar o fio para a costura. Essa linha era chamada de “fio
de sapateiro” ¢ a enceragem era feita com um pedago de cera, naturalmente.
Segurdvamos a cera na mao; o rolo de fio ficava no chdo - eram muitos rolos! -
enquanto a ponta era amarrada num prego (cuja cabega era entortada para cima),
pregado num canto da sala, onde as mulheres (artistas ou esposas de artistas)
encarregavam-se da costura. Nos corriamos a cera pelo fio, de uma ponta da sala até
o outro extremo, onde estava o prego e depois voltavamos, fazendo um vaivém
continuo até acabar o rolo; terminado esse, pegdvamos outro e assim prosseguiamos
até terminar aquela montanha de rolos. Em seguida, os artistas e esposas dos artistas
que sabiam coser costuravam o toldo - operagdo que era chamada “palomba”. Nos
tinhamos o dever de enfiar a agulha, que eram muito grandes e iguais as que 0s
marinheiros usavam para costurar as lonas dos navios. (ARRELIA, 1977, p. 78)

Em meio a muitas (re)organizacdes, os circos brasileiros desenvolveram outra
especialidade: o circo-teatro. No percurso historico, a encenagdo teatral foi uma marca
presente nos espetaculos circenses, com as mimicas, pantomimas, dramas equestres, entre
outros. Benjamim de Oliveira, importante palhaco no contexto brasileiro, foi o responsavel
por destacar o teatro dentro do circo. Devido a determinadas particularidades histéricas e um
consequente esvaziamento do publico, Benjamim decidiu trazer pecas teatrais para o espago
da lona, fato que desencadeou um grande sucesso a época, sendo, posteriormente, adotado
por outros circos (MAVRUDIS, 2011).

Apesar do circo-teatro ter sido uma saida as dificuldades de publico enfrentadas
naquele momento, o estilo adotado pelos (as) circenses ndo se apresentava como uma
preocupacao aos valores civilizatorios da €poca (representacdo moralizadora da sociedade).
Havia enormes criticas dos intelectuais, daquele periodo, em relacdo ao melodrama circense,
o qual estaria enclausurado num irrealismo cotidiano. (DUARTE, 1993) Nesse sentido, o
circo-teatro precisou enfrentar outros desafios para consolidar um espetaculo que privilegiava
um publico muito especifico e em espacos muito distintos dos circuitos de lazer da cidade.

Nesse periodo historico, o teatro, assim como varias outras formas de lazer, ndo era
acessivel a populagdo com menor poder aquisitivo. Assim, ao unir circo e teatro,
proporcionou-se uma democratizagdo do acesso das classes mais subalternizadas ao universo

artistico. Sula Mavrudis descreve como se estruturavam esses espetaculos:
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O espetaculo era dividido em duas, e as vezes, em trés partes: na primeira parte
seguiam-se os numeros de pista: acrobacia, malabares, equilibrio, trapézio, reprise
dos palhagos, etc. Na segunda parte vinha a apresentacdo de teatro. A terceira parte
também foi responsavel pela frequéncia do publico nos circos brasileiros: um show
musical com musicos conhecidos do publico. O espetaculo durava trés horas. Além
de ser responsavel pelo sucesso de bilheteria, o circo—teatro também criou uma
identidade propria para o circo no pais. (MAVRUDIS, 2011, p. 202)

Reunindo em torno de seus espetaculos as novidades ou atragdes com que se
deparavam em suas viagens constantes, 0s circenses incorporaram linguas, costumes, saberes
e foram construindo suas tradi¢des, que sdo constantemente reinventadas. Diferentes grupos
foram se integrando ao espago da lona, como os adestradores e ourives ciganos, os
equilibristas chineses e japoneses, os contorcionistas indianos, além dos varios artistas
provindos de diferentes paises. Todas estas circunstancias deram ao circo a capacidade de
sobreviver a qualquer situacdo, podendo deslocar-se com facilidade, de acordo com as
necessidades ou as possibilidades que se apresentassem. Desse modo, a tradicao das familias
circenses foi se consolidando e, apesar das grandes dificuldades, os circenses "resistem! E
resistindo, existem." (RUIZ, 1986, p. 23)

Duarte (1993) além de esbogar alguns trajetos percorridos por companhias circenses
em territdrio mineiro no século XIX, ela também cita diversos circos que teriam transitado
por Minas Gerais nesse mesmo periodo, tais como: Circo Sampaio, Circo Guanabara, Circo
Americano, Circo Sulamericano, Grande Circo Estrela do Oriente, Circo Sotero, Circo
Spinelli, Circo do Barbudo, entre outros. J& Roberto Ruiz, na obra As origens do circo no
Brasil, traz uma contribuicdo importantissima ao delinear o movimento de chegada das

familias circenses ao Brasil.

A vinda dos primeiros circos parece que estimulou muitos mais 14 por fora, correndo
mundo a noticia de que havia bastante dinheiro a ganhar por aqui e, assim, eles
foram vindo e formando as grandes familias circenses que iriam contribuir com o
circo brasileiro. Sucessivamente eles foram chegando e ficando: Albano Pereira,
portugués (1833); Alexandre Lowande, americano (1861); Manoel Fernandes,
chileno (1887); Tomas Landa, peruano (1887); os Nelson, ingleses (1872); José
Rosa Savala, peruano (1887); Julio Seyssel, francés (1887); os Palacios, argentinos
(1884); os Ozon, franceses (1887); Leopoldo Temperani, italiano (1884); Joao
Bozan, argentino (1881); Franck Olimecha, japonés (filho do patriarca Torakiche
Haytaka) (1888); Takasawa Mange, japonés (1887); Francisco Azevedo, portugués
(1874); Francisco Stringhini, italiano, (1892); Antonio das Neves, portugués (1889);
os Casali, argentinos (1874); Jean Frangois, francés (1881); os Robatini, italianos
(1892); os Stevanowich, iuguslavos (1892); os Queirolo (1910) e os brasileiros
Antonio Carlos do Carmo, Manuel Pery, Galdino Pinto (pai do famoso Piolim),
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Sérvulo Rocha, Jodo Alves, Narciso de Abreu, a familia Nogueira, Nestor de Freitas,
Luiz Gonzaga, Hilario Maria de Almeida, Orlandino Leite, Isidoro Gongalves,
Juvenal Pimenta, a familia Martinelli, Fred Villar, George Gomes (o carequinha), a
familia Spinelli. (RUIZ, 1987, p. 22)

Muitas dessas familias foram se especializando em numeros especificos, como 0s
Temperani, que se consagraram com o canhdo humano (homem-bala) e com o globo da
morte. De acordo com as especialidades que as familias foram desenvolvendo, cultivaram-se
prestigios, o que tornava mais facil sua contratagdo em outros circos, sendo que essa intensa

mobilidade permitiu que as historias de varias familias circenses se cruzassem, ensejando

relacdes que se estabelecem para além do trabalho formal.

2.3 - Outras conformacées e modalidades circenses.

Apesar de ndo ser o foco desse trabalho, pretendo expor rapidas consideragdes a
respeito da imensa variabilidade de modalidades circenses que podem ser denominadas como

circo. Portanto, vale salientar, que

Falar de circo no singular ¢ falar de um simbolo. Sem perder de vista a sua
existéncia material, o seu apelo imaginario e as suas diferengas culturais, o Circo,
com C maiusculo, ¢ uma construcdo narrativa, resultado de modalidades discursivas
multiplas (oral, visual, gestual, corporal, textual). Portanto ¢ uma construgéo social e
historica. Na verdade, o que existem sdo circos, no plural. Falar de Circo no singular
e com C maiusculo, ¢ falar de uma categoria coletiva e abstrata a qual se atribui um
conjunto de imagens e representagdes pouco afeitas a compreensio de um fenomeno
empirico plural e significativamente complexo. (ROCHA, 2013, p. 26 e 27)

Desse modo, ¢ preciso esclarecer que afora meu escopo ser a familia circense
tradicional, as demais categorias circenses possuem discricionariedades, como também estdao
em intima relacdo, pois um grande nimero de circenses tradicionais também atua(ra)m como
professores em escolas de circo, além de se envolverem em projetos do circo social
(explicado melhor no quadro 1).

Quanto aos modelos e tipos de organizacgdes circenses existentes no pais, utilizo o
quadro proposto por Rosicler Temperani no site portal do circo intitulado “Categorias, género

e linguagens circenses.” De modo esquematico, ¢ possivel apreender algumas diferengas

basicas entre as categorias circenses mais comuns.
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Quadro 1: Processos organizacionais circenses

Categoria Descricao e estrutura de apresentacio

Numeros/performances Conjunto de “trucs” obedecendo a uma sequéncia logica,
circenses com coreografias e trilha sonora. Sem estrutura definida
para as apresentagoes.

Espetaculos  compostos por numeros  circenses.
Apresentam-se em lonas, sendo itinerantes. Divididos em
trés categorias: circo pequeno: até 500 lugares; circo
médio: até¢ 1.000 lugares; circo grande: acima de 1.000
lugares.

Circo itinerante

Espetaculos em dois atos.O primeiro com atividades
. circenses ¢ o segundo com o teatro. Apresentacdes em
Circo teatro o\
lonas ou teatros, podendo ser itinerantes.

Formagdo de artistas profissionais visando a sua insergao
no mercado de trabalho. Estrutura fixa para os processos
de aprendizagem.

Circo escola

Utiliza-se das artes circenses para o desenvolvimento de
Circo social atividades de cunho social, cultural, pedagogico e
educativo. Estrutura de lona e ndo itinerante.

Composto  por artistas de diferentes formacgdes
Circo de rua profissionais. Estrutura-se com apresentagdes em espacos
publicos.

Composto por artistas com principal formacao nas artes
Grupos e trupes circenses circenses. Apresentam-se em teatros e espacos alternativos
e possuem locais fixos de treinamento.

(Fonte: Adaptado de Temperani, 2011)

Dentre essas diversas possibilidades em que o circo foi se (re)configurando, opera
também a diferenciagdo entre o circo tradicional e o novo circo. Sendo assim, farei apenas
breves consideragdes a respeito do debate existente quanto ao reconhecimento e a
legitimidade que perpassa o significado do moderno em oposi¢do ao tradicional, pois a
discussao quanto a tradicionalidade sera melhor desenvolvida no capitulo 3.

Baroni (2006) aponta o inicio da desintegracdo das familias circenses, devido a
diminui¢do brusca de publico, e pressdes burocraticas que dificultam manter a lona e a vida

itinerante, como fatores responsaveis por uma espetacularizagao do circo ou do abandono das
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suas praticas tradicionais. A sedentarizacao de algumas familias, que ja ndo circulavam como
artistas contratados (as), demandou a necessidade de suprir essa falta, o que gerou o

surgimento das primeiras escolas circenses no pais, abrindo espaco, entdo, para o que se

denomina de Novo Circo.

Quadro 2: Principais caracteristicas e contrastes entre o “circo tradicional” e o “novo circo.”

Circo Tradicional
fechada de
tradicionais de circo

Comunidade familias
Profissionais em tempo integral com
maioria dos adultos atuando

“Mistérios” ou “segredos” conhecidos
apenas pelas familias tradicionais

Ensaios privados, com foco no produto

final: um espeticulo para publico
pagante

Enfase em rotinas e habilidades
tradicionais

O espetaculo ¢ uma sequéncia de
numeros isolados
Presenca de animais

Apresentacdo hiperbdlica e pomposa

Itinerante e fechado em tendas

Saber/fazer transmitido oralmente as
geragdes de filhos da familia circense
Familias e artistas especializados em

certas praticas e técnicas circenses
(Fonte: ROCHA, 2010, p.58)

Novo Circo
desde
meninos de rua a professores universitarios

Atores de variados grupos sociais,

Frequentemente  amadores;  principalmente
criangas e jovens

Técnicas acessiveis a todos

Habilidades aprendidas pelo prazer de

compartilhar e para desenvolver autoconfianga:
o0 espetaculo como um evento compartilhado

Habilidades tradicionais e outras, com estimulos
a criagdo de novos nimeros

O espetaculo ¢ frequentemente estruturado a
partir de um tema geral (“enredo”)

Auséncia de animais

Em geral, verdadeiro e, usualmente, autocritico
ou satirico

Fixado em uma localidade ou apresentado-se
em variados locais

Saber/fazer envolvendo outras tecnologias
pedagogicas, inclusive, escolas formais
Tendéncia dos artistas em misturar praticas e

técnicas circenses em um mesmo numero

Esses artistas circenses tornam-se cada vez mais especializados e técnicos, ampliando
sua atuagdo para além do picadeiro e apresentando seus espetaculos em festivais, programas
de TV, dangas e teatros, dedicando-se, assim, a um aprendizado mais performatico. Mas a
renovacao dessa linguagem do espetaculo circense nao vai significar o abandono completo

das "técnicas corporais" chamadas tradicionais. Em alguma medida, "o fato do chamado
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'novo circo' estar associado as trupes, aos festivais e escolas de circo, bem como se abrir aos
projetos do 'circo social', ndo exclui a presenga de outros elementos constitutivos do 'circo
tradicional', a comegar pelo compromisso pedagogico." (ROCHA, 2010, p. 59)

Os grandes empreendimentos circenses podem possuir propostas analogas em relagao
aos circos tradicionais, mas de um modo geral um artista circense deve ser formado a cada
geragdo, passar pelo processo de socializacdo e/ou comungar de valores que a familia
estabelece como importantes para se tornar um artista circense tradicional.

Esse discurso que enfatiza o tradicional em contraposi¢cdo ao moderno ¢ reproduzido
pela maioria dos artistas que se denominam tradicionais. Camargo (1989), na sua dissertacao
a respeito do circo Bandeirantes, assim como Rocha (2013), na sua etnografia sobre o Grande
Circo Popular do Brasil, expdem as posicoes bem definidas desses artistas circenses, que
vivem uma relagdo conflituosa frente as escolas de circo e os chamados "cirqueiros" (artistas
modernos que querem seguir carreira no circo), operando uma divisdo entre os "de fora", e os
(as) artistas tradicionais como uma categoria "de dentro".

E preciso problematizar essas delimitagdes, mesmo porque uma anélise situacional
(Gluckman, 1987) permitiria identificar que essa demarcacdo pode ser manejada a medida
que redes de sociabilidades sdo (des)construidas, uma vez que os circenses tradicionais
constantemente trabalham nos circos espetaculos (como o Cirque du Soleil) e artistas de
escolas de circo/ e ou circo social podem vir a fazer parte da grande familia tradicional
circense. Nesse sentido, seria interessante falar em graus de tradicionalidade pelos quais os
circenses transitam, considerando que existem variagdes contingentes entre os modelos
abstratos que perfazem o tradicional e o moderno nesse campo.

Quanto a determinados valores relacionados a familia e sustentados pela socializagao

existente no circo, a maioria dos circenses tradicionais tende a afirmar que

Profissional de circo num ¢ aquele que aprende um numero de forma mecanica, que
s6 quer ganhar dinheiro. Tem que ser feito por amor, temos companheirismo e
convivéncia. Por exemplo, como o Marcos Frota pode falar que ¢ apaixonado por
circo? Ele num vive no circo. Ele num sabe monta e desmonta a lona, ndo conhece
nada de como estrutura o circo. (WILDA ZIGUISMOL, abril de 2015, entrevista
circo Kalahary)

Contudo, ndo hd uma negativa quanto a dindmica de aproximacgao e distanciamento, em

relacdo ao ideal de tradicionalidade, que um (a) circense pode estar inserido (a). Acusacdes de
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que um (a) dono (a) de circo nascido (a) no seio de uma familia tradicional possui
comportamentos de “cirqueiro” é recorrente entre os (as) artistas, da mesma forma que Sula,
artista do teatro, ¢ considerada “mais tradicional que muitos (as) circenses por ai’, pois a
mesma dedica-se ao circo com tanto carinho e amor, assim como os (as) grandes apaixonados
(as) por esse universo.

Nao intento, entdo, dicotomizar o tradicional e o moderno como duas esferas
completamente apartadas, dado que ndo desconsidero a dinamicidade operante na vida social,
nem a porosidade que se estabelece nas fronteiras. Porém, ¢ importante delinear os sinais
diacriticos pelos quais a comunidade circense, com maior grau de tradicionalidade, opera, no
intuito de estabelecer relagdes a outros modos de viver o/no circo que ndo sao os seus, ou que

se distancia dos seus valores, também passiveis de mudanga ao longo do tempo-espaco.

Assim, compreender, através dessas fontes, o mundo interno do circo como lugar no
qual se conformam saberes e praticas requer uma reflexdo sobre sua historicidade,
centrada no que ele tem de singular e nas suas relagdes de compartilhamento com
outros grupos sociais inseridos no mesmo contexto. Essa compreensdo leva a
percepcao de que houve transformagdes na forma de constituigdo do circo-familia,
que ndo delineava um todo homogéneo, mas que possuia uma maneira particular de

organizagdo e que produzia um tipo particular de artista. (SILVA, 2009, p. 32)
Nesse sentido, as trajetorias circenses sempre foram marcadas pelas formas criativas de
adapta¢do as mais diversas situacdes que encontrou. Sua histéria vem comprovar que a
tradi¢do pode contribuir para explicar uma vida tdo longa, mas nunca sera a razdo da
estagnacdo e da cristalizagdo de um modelo, a tradicionalidade transita tanto quanto os
circenses em suas rotas. Preservando sua identidade, o circo desenvolveu mecanismos de
sobrevivéncia vinculados a preservagdo de suas mais profundas caracteristicas (SILVA,

2009), sendo que, para conhecé-las, sera necessario adentrar as dimensdes basicas da

institui¢do circense, que com tanta sabedoria vence o tempo e extrapola os espagos.
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Foto 4: Modo tradicional de costurar a lona, Circo Zanchettini, sem data nem local.

Fonte: Arquivo RAC.

Foto 5: Familia Braga em apresenta¢io, sem data nem local.

Fonte:. Arquivo RAC.
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CAPITULO 3
CARACTERIZACAO ETNOGRAFICA DAS FAMILIAS CIRCENSES

Ha um momento em minha vida que num da pra descrever
Ao ver o sorriso de uma crianga eu tentarei aprender
No momento que estou no palco

Num importa se estou triste ou nao

Pois quando pinto o rosto de palhaco

Deixo de ser Waldir e passo a ser Pimentéo

Mas num tem nada néo

A vida continua

Pois, comandar a nossa familia é tarefa muito dura
Todo dia temos que treinar

Para o publico nao desapontar

Para que na hora da estreia

Possamos animar toda a plateia

E vejo que meu trabalho ndo esta sendo em vao
Pois, quando termina o espetaculo

Eu vejo o sorriso bem claro no rosto da multidao
Mas esta chegando a hora do fim

Palhagos, trapezistas, bailarinas

Todos temos que partir

Nio podemos ficar em um s6 lugar

O mundo todo temos que alegrar

S6 sei dizer que esses eternos momentos

Nunca poderei esquecer.

(Poesia, Waldir Braga, Fantastico Circo Show)

3.1 Discutindo a categoria “povos e comunidades tradicionais”

A categoria “povos e comunidades tradicionais” ¢ relativamente recente, tanto na
esfera governamental, quanto na esfera académica ou social, ndo obstante a presenca ou
resisténcia histdrica desses sujeitos politicos, sobretudo, no meio rural brasileiro e mineiro. A
partir da década de 1970, os movimentos sociais t€ém incorporado critérios étnicos, de género,
elementos de consciéncia ecologica e de autodefinicdo coletiva em suas reivindicagdes.

Sendo assim, segundo Costa Filho (2015, no prelo),

Na medida em que estes grupos comecaram a se organizar localmente, emergindo
da invisibilidade em que se encontravam, surgiu a necessidade de balizar a
intervenc¢do governamental junto aos mesmos [...] Uma vez reconhecida ou criada
pelo poder publico uma categoria de diferenciagdo para abarcar identidades
coletivas tradicionais, ndo somente os grupos sociais relacionados passaram a ser
incluidos politica e socialmente, como também se estabeleceu um pacto entre o
poder publico e esses segmentos, que inclui obrigacdes vis a vis, estimulando a
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interlocucdo entre sociedade civil e governo ¢ o protagonismo social. (COSTA
FILHO, 2015, no prelo)

Costa Filho (2014), enfatiza também caracteristicas recorrentes dos povos e
comunidades tradicionais, quais sejam: sua dimensdo territorial e os processos de
territorializagcdo envolvidos, sua campesinidade, seu modo familiar de organizar e dispor da
producao (alto grau de autonomia em relacdo ao mercado), suas formas de sociabilidade e
institucionalidade, seus sobredeterminantes étnicos e sua mobiliza¢do continuada, visando a
reprodugdo econdmica e social. Sendo patente o reconhecimento dos direitos diferenciados, a
propria legitimagao de identidades coletivas tradicionais resulta da mobiliza¢do social e da
interrelacdo entre grupos étnicos com aliados e antagonistas, incluindo o proprio Estado.

Quando se trata de Brasil, essa definicdo engloba um leque consideravel de grupos
indigenas e ndo-indigenas como: seringueiros, ribeirinhos, pescadores artesanais,
quebradeiras de coco babacu, indigenas, quilombolas, ciganos, pomeranos, geraizeiros, povos
de terreiro, comunidades de fundo e fechos de pasto, faxinais, pantaneiros, dentre outros
grupos sociais tradicionais (Costa Filho, 2014). Em se tratando de Minas Gerais, temos 0s
povos indigenas, os povos ciganos, os povos de terreiro, as comunidades quilombolas, os
geraizeiros, 0s vazanteiros, os caatingueiros, os veredeiros, os apanhadores de flores sempre
vivas, os faiscadores, a familia circense, dentre outras categorias identitarias objetivadas em
movimentos sociais.

Do ponto de vista conceitual, o artigo 3° do Decreto 6.040, de 7 de Fevereiro de 2007,
estabelece um conceito operativo para fins de implementacdo de politicas publicas, onde

“povos e comunidades tradicionais” podem ser entendidos como

Grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem
formas proprias de organizagdo social, que ocupam e usam territorios e recursos
naturais como condi¢do para sua reprodugdo cultural, social, religiosa, ancestral e
econdmica, utilizando conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos
pela tradigao.
Em Janeiro de 2014 o governador de Minas Gerais promulgou a lei n°21.147, que se
tornou um marco legal no que se refere ao compromisso que o estado pretende assumir com
os sujeitos politicos emergentes da categoria “povos e comunidades tradicionais”. Minas

Gerais tornou-se o primeiro estado a reconhecer garantias legais e acesso a direitos

diferenciados a uma parcela da populagao marcada por um deficit de cidadania, decorrente de
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um processo historico de exclusdo. Sendo que em Dezembro de 2014 foi regulamentada a
comissdo estadual para o desenvolvimento sustentavel de Povos e Comunidades Tradicionais
de Minas Gerais, com a finalidade de coordenar e implementar a politica estadual voltada
para esses povos e comunidades, o que desencadeou no 1° Encontro de Povos ¢ Comunidades
Tradicionais de Minas Gerais, que ocorreu entre os dias 13 e 15 de Outubro de 2015,
momento em que as familias circenses, representadas pela coordenadora da RAC, Sula
Mavrudis, conseguiu um assento na comissao formada nesse evento depois de varias reunides
da comissao.

E muito importante o avango que essa legislagio representa para os povos e
comunidades tradicionais mineiros, ndo s6 no sentido de tornar as politicas para esses grupos
um compromisso de Estado (sem que dependa dos interesses de governantes especificos),
como também possibilitar o protagonismo social dos sujeitos envolvidos, materializando a
construcdo de didlogos entre as diversas categorias identitarias. Entretanto, nenhuma lei ¢
auto-aplicavel, essa estratégia ¢ apenas uma referéncia para a acao e vontade politica tanto
dos representantes politicos quanto dos setores sociais em questdo. Sendo assim, outros
instrumentos legais precisam ser acionados para que esses direitos sejam efetivados e
consolidados em politicas publicas. A meta, a partir de entdo, € no sentido de operacionalizar
essa lei.

Além disso, sabendo dos riscos que uma categorizagdo desse porte pode trazer ao
tentar enclausurar as dindmicas socioculturais de grupos tdo diversificados, e das dificuldades
em se reconhecer as dinamicas sociais em que os coletivos estdo inseridos, ¢ importante
pensar que,

No contexto sociopolitico em que essas populacdes estdo inseridas, essa
caracterizagdo ¢ a que tem, muitas vezes, legitimado uma identidade diferenciada e
fundamentado, no plano das relacdes com o Estado, a reivindicacdo por direitos
territoriais e culturais especificos. Por um lado, se a fidelidade a esses “tragos
socioculturais” lhes da um certo poder de negociagdo com o Estado, por outro, lhes
inibe o caminho de qualquer transformagdo sociocultural posterior inviabilizando
seu devir como sociedades ¢ culturas diferenciadas com direitos especificos.
(DIEGUES & ARRUDA, 2000, p. 23)

Seria interessante, entdo, focar nos efeitos positivos que essa categorizagdo traz aos
agentes sociais, que se mobilizam politicamente com base em termos € denominagdes de uso

local. Assim, a emergéncia da categoria “povos e comunidades tradicionais”, ancorada nos

processos identitarios, contribuiu para que “seu uso cotidiano e difuso coaduna com a
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politizacao das realidades localizadas, isto €, os agentes sociais se erigem em sujeitos da acao
ao adotarem como designagdo coletiva as denominagdes pelas quais se autodefinem e sao

representados na vida cotidiana.” (ALMEIDA, 2008, p. 80) Acresenta-se que,

Em virtude disto é que se pode dizer que mais do que uma estratégia de discurso
tem-se o advento de categorias que se afirmam através de uma existéncia coletiva,
politizando ndo apenas as nomeagdes da vida cotidiana, mas também um certo modo
de viver e suas praticas rotineiras no uso dos recursos naturais. (ALMEIDA, 2008, p.
89)

O Projeto “Mapeamento de Povos e Comunidades Tradicionais em Minas Gerais:
visibilizagdo e inclusdo sociopolitica” coordenado pelo Prof. Dr. Aderval Costa Filho,
vinculado ao Grupo de Estudos em Tematicas Ambientais - GESTA/UFMG e ao Programa
"Cidade e Alteridade: convivéncia multicultural e justica urbana" - P6s-Graduacao em Direito
da UFMG, se iniciou no ano de 2012, com o objetivo de mapear povos e comunidades
tradicionais no Estado de Minas Gerais, bem como da regido metropolitana de Belo
Horizonte. Eram objetivos precipuos a valorizagao dos seus modos proprios de ser e viver, o
conhecimento ou reconhecimento da sociodiversidade constitutiva do estado, podendo
reverberar em processos de autorreconhecimento e inclusdo desses povos e comunidades, seu
fortalecimento e respeito.

O Projeto conflui para a caracterizagdo de um universo e estratégias que servem de
ponto de partida para a pesquisa: o autorreconhecimento dos povos e comunidades
tradicionais; o recorte regional, conjugando areas de abrangéncia mais amplas (mesorregides)
e mais restritas (microrregioes), de forma a operacionalizar o mapeamento. A indicagdo de
liderangas comunitarias de abrangéncia regional e local tem sido feita a partir de redes
ativadas com base na articulagdo dos movimentos sociais ou com base em relagdes
intercomunitarias de naturezas diversas (parentesco, vizinhanca, atividades produtivas
comuns, associacdes de fundo religioso e cultural). O referido Projeto também tem buscado
promover direitos individuais e coletivos, com a constru¢do de base de dados que visa
subsidiar a proposi¢do, adequacdo e/ou implementacao de politicas publicas, sobretudo para
diminuir a distdncia que existe entre integrantes desses povos e comunidades e demais
cidadaos brasileiros.

Desse modo, ¢ com base na realidade sociocultural das comunidades, com énfase aqui

para as familias circenses, que o Projeto de Mapeamento de Povos e Comunidades
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Tradicionais em Minas Gerais se propde a promover a visibilizagao e a inclusdo sociopolitica
desses grupos, com base numa politica de afirmagado identitaria, e também com o intuito de
fomentar o acesso a politicas publicas que contemplem as suas especificidades e respeitem o
direito dessas familias & diferenca. Com base nessas premissas, o Projeto pauta-se no fato de

que,

Num pais e estado tdo diversos em sua composi¢ao étnica, racial e cultural, é um
grande desafio assegurar direitos para promog¢ao do bem-estar social da populagéo,
sobretudo dos povos e comunidades tradicionais. Sabemos que boa parte dessas
comunidades se encontra ainda na invisibilidade, silenciada por pressoes
econOmicas, fundidrias, processos de discriminagdo e exclusdo social. Varios
movimentos sociais no Brasil tém evidenciado a existéncia de uma multiplicidade
de grupos culturalmente diferenciados e promovido sua articulagdo e mobilizagdo
social, o que culminou no reconhecimento juridico-formal dos denominados “povos
e comunidades tradicionais”. Entretanto, nem todos os envolvidos conhecem
plenamente esses direitos. A auséncia ou a negacdo de informagdes sobre os direitos
e seus meios de acesso tém gerado no Brasil e, particularmente, em Minas Gerais,
muitas injusticas contra esses grupos. (COSTA FILHO & MENDES, 2014, p.8)

Para além do que designa o seu titulo, o Projeto de Mapeamento, visa, ndo apenas
conhecer e mapear as comunidades e povos tradicionais do Estado, mas também contribui
para o seu fortalecimento, oferecendo subsidios e entendimentos necessarios para que seus

direitos sejam acionados e conquistados.

3.2 (Re)producio social circense: Tradi¢des (re)inventadas, identidades em contraste.

Como explicitado nas consideragdes historicas, normalmente, as familias circenses
utilizavam os conhecimentos técnicos trazidos de seus paises de origem e procuravam
adapta-los as condigdes que encontravam no Brasil. Com o tempo, estes conhecimentos
foram sendo repassados aos herdeiros(as), filhos(as) e netos(as), geragdo a geragdo, como ¢
proprio da tradigdo circense, proporcionando uma conformagao especifica de seus saberes em
territorio brasileiro e mineiro.

Os conhecimentos herdados e repassados de pai/mae para filho/filha constituiram o
bem mais precioso que os circenses carregaram por todos os recantos do pais, inclusive pelo
estado de Minas Gerais, sendo que através deles o circo foi construindo sua identidade. A
unido de diferentes grupos podia dar origem a uma nova familia, seja pela jungdo de familias

nucleares ou pela (in)corporagdo de um(a) artista solo. Assim, itinerantes, viviam, e ainda
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vivem, unidos por lagos familiares e por seus saberes-fazeres de carater proprio.

Sula Mavrudis, da rede de apoio ao circo (RAC), afirma que no Brasil ha uma
estimativa feita pelas associagdes circenses de cerca de 200 circos em atividade no pais. Em
Minas Gerais, de acordo com a estimativa de circenses que passaram pela RAC, € possivel
relacionar pelo menos 100 circos que ja frequentaram as reunides da Rede, mas podem existir
familias que nunca ouviram falar dessa Organizagdo. Vale salientar que o nimero de circos
nao corresponde necessariamente as familias tradicionais, uma vez que ha circos que tém seu
quadro de artistas duas ou trés familias, enquanto outros possuem apenas uma familia
extensa. Além disso, passam pela RAC grupos que produzem espetaculos de circo, mas que
ndo sdo considerados circenses tradicionais.

Os circos itinerantes, pelas suas caracteristicas proprias, representam um desafio para
0 seu mapeamento, pois nao existem informagdes oficiais quanto ao numero de familias
circenses no Brasil, j& que o IBGE ignora o grupo na contagem da popula¢do, ndo havendo
nem mesmo mencgao a categoria identitaria nos censos realizados. Desse modo, as estimativas
disponiveis sdo com base em algumas associacdes circenses (Abracirco - Associagdo
Brasileira do Circo, Conselho Nacional dos Circos Itinerantes, Cooperativa de Circenses da
Bahia, Unido Brasileira de Circo Itinerante - UBCI, Associacao dos Circenses do Espirito
Santo, entre outras). Seguem abaixo dados especificos sobre os circos itinerantes de Minas
Gerais, de acordo com as informag¢des da RAC:

. Quantidade de circos em Minas Gerais:

Cerca de 130 circos itinerantes. Destes, 80% ¢ de circos pequenos, com capacidade para um
publico de 300 ou até 400 pessoas. Os outros 20% ¢ de circos de porte médio ou grande, com
mais de 500 lugares. Além dos circos itinerantes, em quase todas as cidades mineiras existem
remanescentes de familias circenses que perderam suas lonas e foram obrigados a fixar
residéncia. Em sua maioria, os integrantes dessas familias ainda exercem atividades circenses,
sendo frequentes a realizacdo de oficinas e apresentagdes em escolas, empresas, festas de
aniversario, festivais e exposi¢des agropecuarias.

. Area de itinerancia:

80% dos circos percorrem preferencialmente as regides do Sul, Sudeste, Central, Triangulo,
Regido Metropolitana e Zona da Mata. Os motivos dessa preferéncia sdo as boas condi¢des
das estradas e a proximidade entre as cidades, fatores que barateiam o custo da mudanga do

circo, além da melhor condi¢do econdmica da populacdo local; 20% dos circos percorre as
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regides Norte, Noroeste, Vale do Jequitinhonha, Vale do Mucuri, Vale do Rio Doce. De todos
os circos, cerca de 20% ultrapassa ocasionalmente os limites do estado de Minas Gerais, mas
limitando-se aos estados vizinhos. Somente trés circos de familias mineiras percorrem todo o
territorio brasileiro, e muito raramente saem do pais.

. Nimero de componentes em cada circo:

Os pequenos circos sdo em média compostos por familias constituidas por 15 a 20 pessoas, e
alguns funcionarios que vao se juntando ao circo, durante a sua itinerancia. Os médios e
grandes circos sdo formados por varias familias, chegando a ter cerca de 60 funcionarios
efetivos, além de outros funcionarios contratados temporariamente em cada local.

A familia tradicional de circo ¢ identificada, normalmente, pelo seu sobrenome.
Geralmente cada familia € uma troupe, que pode trabalhar em seu proprio circo ou pode ser
contratada por outros espetaculos circenses. Existem também familias que trabalham atras do
pano, na parte administrativa ou gerencial. Afonso (2002) alerta para a importancia de se
atentar ao contexto etnografico para entender em que termos o conceito familia ¢ formulado e
utilizado pelo grupo, salientando que familia ¢ uma categoria €mica, podendo sofrer

diferentes significa¢des a depender de quem discursa e em que situagao.

A familia - portadora de saberes e praticas presentes na memoria preservada de seus
antepassados - fez parte de todas as fases de construgdo do circo no Brasil. Na
virada do século consolidou-se um 'territério' formado pelas varias familias, que
apesar das mudancas tecnoldgicas e suas implicagdes internas, estruturam-se em
torno da manutencdo da transmissdo oral daqueles saberes e praticas, de geragdo a
geracdo (SILVA, 2009, p. 83).

E nesse sentido que as geragdes futuras sao sempre responsaveis pela perpetuacao dos
saberes e praticas, das quais s3o depositdrias. Fundamentada na forma coletiva de
aprendizado, reiterada pela memoria e constituida na e pela identidade circense, a transmissao
desse saber-fazer no circo ¢ dada pela oralidade e corporalidade [conhecimento
(in)corporado] (ROCHA, 2013), sendo o ritual de aprendizagem responsavel pelo habitus
constantemente reificado pelo grupo. A sociabilidade cotidiana ¢ expressa nos movimentos
diarios dos corpos, que ndo sdo apenas (re)elaborados para o espetidculo, como também sio
responsaveis pela (re)producao das proprias familias circenses.

Seria, entdo, a reproducdo social a responsdvel por assegurar, mediante a transmissao

consciente ou inconsciente do capital cultural acumulado, a perpetuacdo das estruturas
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sociais, ou at¢ mesmo das relagdes que configuram a "ordem social". A partir do habitus que

se opera a pratica inerente a um sistema historico de relagdes sociais. Bourdieu esclarece,

A vida social ou a vida do mundo social ndo ¢é outra coisa sendo o conjunto das
acOes e das reagdes tendentes a conservar ou transformar a estrutura, ou seja, a
distribui¢do dos poderes que a cada momento determina as forgas e as estratégias
utilizadas na luta pela transformagdo ou conservacdo e, em conseqiiéncia, as
possibilidades que essas lutas tém de transformar ou de perpetuar a estrutura.
(BOURDIEU, 1994, p. 40)

O habitus, entdo, seria o modo como a sociedade se sedimenta nas pessoas sob formas
de disposi¢des duraveis, ou habilidades adestradas em que se torne propenso para pensar,
sentir e agir de determinadas formas (Bourdieu, 2002). Desse modo, a reprodu¢do social ¢
informada por esse habitus, que opera por meio de um sistema de estratégias que lhe ¢€
proprio, e para isso ser percebido ¢ necessario apreender os diferentes dominios da vida social
do grupo em questdo, nesse caso, a familia circense. Ao observar os processos de
aprendizagem no circo Chen de Portugal, Joana Afonso, usando como arcabougo teorico as

proposi¢des de Bourdieu , evoca caracteristicas recorrentes as familias circenses que também

pode ser estendidas as estudadas no Brasil. Assim,

O habitus adquirido no seio da familia adquire uma precedéncia ontologica
determinante na estruturag@o das experiéncias ulteriores. A crianga, mesmo que nao
seja treinada nesse sentido, aprende, através de um processo de mimetismo, a
reproduzir praticas e posturas proprias da actividade circense, aprende também a
desejar ser artista. (AFONSO. 2002, p. 116)

Esse processo foi vivenciado nos ensaios que acompanhei nos circos visitados. E
comum que as criangas brinquem com as claves do malabares, pendurem-se na corda
indiana, pulem na cama elastica e entrem no palco acompanhadas dos seus pais e suas maes.
Durante minha estadia no Kalahary Circo pude acompanhar a dinadmica diaria dos ensaios, €
percebi que o casal contratado (Flavia e Gilson) estava sempre disposto a passar o que sabia
para os (as) outros (as) artistas. Ayeska Tawanne e Yasmin Naiendre, adolescentes,
afirmaram ter aprendido com os (as) artistas que passaram pelo circo, além da propria familia
ter se incumbido do processo de aprendizagem. Silva descreve essa relacdo exposta na sua
pesquisa histdrica:

Os circenses sempre indicam uma figura que se responsabilizava e possibilitava que
se tornassem profissionais do picadeiro. O condutor do processo de aprendizagem
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que formava um artista era considerado um mestre. Mestre da arte circense, mestre
de um modo de vida, mestre em saberes _ ou seja, um mestre 'pertencente a
tradi¢do', pois durante toda a sua vida participou das experiéncias de socializacdo,
formagao e aprendizagem que caracterizavam o circo-familia [...] Nos circos em
que apenas a familia proprietaria estava presente, algum parente assumia o papel de
mestre. Quando o circo-familia era composto por varias familias, um artista com um
pouco mais de idade, era o mestre das criangas (SILVA, 2009, p. 106 e 107).

Ja no circo Thor, esse processo de inculcagao do habitus me pareceu ainda mais
evidente, pois durante os trabalhos de campo realizados, as criangas sempre brincavam de
circo atras do picadeiro. Elas tinham carretinhas, uma pequena lona e 6nibus de brinquedo
para moradia. De acordo com os circenses, "crianca de circo, brinca de circo." (CIRO, Circo

Thor, 04/07/2015)

Eles vivem no palco brincando. No Natal pedem carreta, 6nibus, pra brincar de
circo. E o dia inteiro eles brincando de circo, ai eles mudam de lugar, como se fosse
de uma cidade pra outra, um contrata o outro. Um ¢ dono, ai daqui a pouco ja num ¢
mais dono. E como é que vocé tira isso? Como é que entra na cabeca de uma pessoa,
que a vida deles ¢ isso aqui? [...] Minha filha é contorcionista, quando era do
tamanho desse meu menininho aqui (Raul de pouco mais de um ano) ela ja fazia
coisa que vocé num acreditava. Tem aquela adaptagdo de pequeno, s6 que ela nos
vimos que tinha facilidade pro contorcionismo desde pequena. Ja a outra ndo, ela
num gosta. A outra eu acho que vai fazer nimero de ar, sabe? Adora ficar pendurada
nas coisas. Meu filho, eu queria que fosse malabarista, o mais velho, ele odeia
malabares, ¢ eu num vou forcar ele a fazer malabares, num é? Ainda mais
malabares, que é uma coisa que vocé tem que ter muita persisténcia [...]
(SAMARA, circo Thor, 04/07/2015)

Assim, por meio das praticas cotidianas (inscritas e refletidas no e pelo corpo), os
sujeitos podem cumprir tarefas das mais variadas, de acordo com esquemas analogos. Essa
competéncia pratica, que pode ser adquirida na e para a acao, € durdvel, porém, ndo € estatica
nem muito menos eterna. Por isso, as resignifica¢des e dinamicidade no mundo circense sdo
constantes, os sujeitos/agentes (re)fazem ativamente o seu universo social. Nesse sentido, o
habitus seria primordial ndo s6 para uma analise da perpetuacdo e da coesdo, como também
das situagdes de crise e mudanca.

O trabalho etnografico permitiu evidenciar relagdes conflituosas que constantemente
sdo designadas pelos (as) circenses como "problemas de familia". Nenhum dos (as) artistas
circenses nega as crises que constantemente permeiam o grupo, como a saida de algum
membro da familia do circo, as dificuldades financeiras, burocraticas, os preconceitos, as
brigas, fofocas, confusdes que sempre surgem. "E logico que toda familia discorda e tem

problema, mas todo mundo brinca, e respeita, o que ¢ mais importante" (MATHEUS
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OTAVIANO, Kalahary Circo, 2015).

Por isso, ndo € possivel esbogar uma realidade circense sem adentrar as questdes
conflituosas ao grupo, ja que as mesmas também sdo constituintes da sociacdo em que a
comunidade estd imbuida (SIMMEL, 1983). O conflito ¢ responsavel por desencadear
mudangas sociais, podendo ser entendido como um elemento do proprio cotidiano, ja que os
embates proporcionam (re)configuragdes nas formas de sociabilidade da comunidade.

A imersao etnografica foi desvelando situacdes cotidianas em que todos os membros
da familia extensa transpareciam momentos de tensdo entre eles (as) e/ou com a sociedade
envolvente. Alguns (mas) circenses nao falavam explicitamente das relagdes assimétricas
entre artistas contratados (as), familia circense proprietaria do circo e funcionarios (as). No
entanto, foi possivel constatar nos discursos posi¢des que iam da empatia a acusagdes de
exploracao por parte dos (as) donos (as) de circo.

A familia Sousa, contratada pelo Kalahary Circo, expds em diversas conversas que
preferiam trabalhar em circos pequenos aos de grande espetaculo. Flavia e Gilson
trabalharam por muitos anos em grandes circos, como o Marcos Frota, Broadway e Circo
Rakmer (antigo Beto Carrero), relatando situagdes de muita exploragdo e intolerancia por
parte dos donos desses circos. Eles consideram "o ritmo dos circos maiores muito frenético,
ndo tem um acolhimento, além de os artistas ndo terem liberdade nem autonomia no espaco
da lona". Normalmente, sdo proibidos de venderem produtos (o que normalmente
complementa sua renda), ndo podem conversar com o publico, precisam sempre "manter uma
postura de profissionalismo”. Enquanto que "nos circos tradicionais, de familia, em que a
estrutura ¢ menor, sentimos mais a vontade e as relagdes de trabalho nao sdo tao rigidas."
(GILSON ¢ FLAVIA, Kalahary Circo, entrevista 21/04/2014).

Vale notar que o trabalho para o (a) circense ndo ¢ completamente (in)corporado pela
logica capitalista e mercadologica, ndo possui carater estritamente utilitarista, nao se
resumindo a uma medida de riqueza das pessoas, sugerindo, como ¢ de costume nas
comunidades tradicionais, que os (as) circenses possuem uma logica propria de produgdo. De
acordo com Rocha, "orientado muito mais pela loégica simbolica da daddiva do que pela logica
da razdo utilitarista, o circense parece se contentar com pouco. O trabalho é, antes, arte; a
empresa ¢, antes, a sua casa." (ROCHA, 2013, p. 122) Lembrando que os circos espetaculos
(grande porte) ndo se encaixam nessa perspectiva, pois o profissionalismo exigido dos (as)

artistas e as relagdes de trabalho traduzem muito mais a logica do mercado, apesar do quadro

44



de artistas muitas vezes ser provido por membros das familias circenses tradicionais.

Erminia Silva colabora com a discussdo, inferindo que "mesmo sendo artistas
contratados, todos continuavam a fazer tudo, constituindo-se uma relagdo mais de
pertencimento ao grupo circense, do que propriamente a relagdo patrdo versus empregado, o
que ndo impedia o surgimento de situagdes de conflito" (SILVA, 2009, p. 91 e 92). Esse fato,
normalmente, ¢ constatado nas mudancas do circo, em que os (as) entrevistados (as)
afirmaram ser necessario a mobilizagdo de todos (as) para o processo de desmontagem e
montagem da lona e de toda a estrutura do circo, perfazendo um sentimento de unido maior
ao grupo. O que ndo quer dizer que outras relagdes conflituosas ndo se apresentem a
comunidade.

Uma dindmica comum aos (as) circenses, quanto aos processos de crise ¢ mudanga, €
a cisdo de nucleos familiares, situacdo essa que pdde ser constatada etnograficamente no caso
do Circo Belga, em que a familia Mariano, por ndo mais conseguir se prover, precisou se
separar, dando origem a outro circo (Volver Circus), que pertence a José Maria Mariano e sua
familia nuclear. Fato constantemente observado no universo circense, como constatou Silva
em sua pesquisa, "quando aconteciam rompimentos familiares ou contratuais, devido a
conflitos internos, formava-se outro circo ou procurava-se contrato com outro proprietario;
caso um proprietario perdesse o seu circo, tornava-se artista de outro circo" (SILVA, 2009, p.
92).

Muitas familias visam a ter o seu proprio circo, pois isso diz respeito a
autossubsisténcia do grupo (e ndo a obediéncia a uma estratégia empresarial que deve se
adequar as demandas do mercado), sendo que devido as dificuldades enfrentadas pelos (as)
donos (as) de circo em manter sua propria lona, essa empreitada acontece em alguns
momentos chaves de cada familia, acompanhada de uma frustra¢do e abandono do projeto em
algum momento. Praticamente todos os membros das familias circenses com que conversei,
contaram alguma histéria relacionada a aquisicao de uma lona para seguir com o seu proprio
circo, sonho que, muitas vezes, durou por pouco tempo, pois tocar um circo implica correr
todos os riscos ligados aos problemas enfrentados cotidianamente, como as burocracias
estatais, a falta de recursos, algum tipo de fissdo familiar e, por vezes, escassez de publico.
Vale salientar que da aquisicdo de um circo, esse passa a pertencer a familia e ndo a um
individuo, pois ele ¢ fruto de um esfor¢o conjunto baseado na nogao coletiva do trabalho de

todos os membros da familia.
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Importante pensar também que a perpetuagdo do circo ndo estd condicionada a sua
materialidade, mas sim na transmissao do saber-fazer circense, que passa a cada nova geragao
e garante uma predisposi¢do para se criar um novo circo ou seguir para outro circo como uma
familia contratada. Em um dialogo a respeito da separagdo da familia Mariano, Roger (Circo
Broadway), Z¢ Maria (Volver Circus) e Valter Reis (Circo Nova Geracgao) discorrem sobre

esse momento critico:

Roger: Igual o caso do Z¢ Maria, 14 em casa aconteceu também, ¢ complicado,
muito cacique pra pouco indio, ficou muito pequeno o circo pra quantidade de
pessoas que tinha. Ele sabe disso né? Por que sdo quantos irmdos Z¢é Maria?

Z.¢é Maria: Quatro irméos.

Roger: Ai tem mais os filho [...] Cada um tem uns quatro, cinco filho.

Valter: Num ¢ s6 o Z¢é Maria ndo, eu passei por isso também, nossa familia 14 era
oito irmdos. Quando ia dividir o servigo, um queria faz€ aquilo, outro num aceitava,
chegou um ponto que acaba saindo mesmo.

Roger: E inevitavel, num tem jeito.

Valter: Mas ¢ a familia, é a vida da gente.

Roger: Apesar que 14 em casa tava muito bem dividido. Apesar que a gente pegava
setores, que era assim, setores que sobrecarregava qualquer um. Tanto parte de
logistica, quanto parte externa ¢ interna. Entdo o Robert optou por sair também,
casou e ficou em Barreiros na Bahia. O Iran daqui uns dia vai sair também com o
circo dele. O Junior vai sair. Ai vai fica s6 eu e o Samuel. E a vida continua.
(Reunido RAC 01/07/2015)

Essa alta mobilidade e transito entre os (as) circenses por diversos circos dificulta
ainda mais a localizagdao dos (as) mesmos (as), por isso, a importancia de se trilhar a pesquisa
e realizar o mapeamento por meio das familias circenses, ja que, apesar da familia nem
sempre estar junta num mesmo circo, ha um contato constante entre os membros da

comunidade, o que permite situa-los espacial e temporalmente.

Mas a mobilidade dos circos e as apari¢des intermitentes nas localidades escondem
a existéncia de uma comunidade verdadeiramente transnacional que, para além das
fronteiras nacionais e da distdncia que separa entre si as companhias de circo,
mantém no seu interior canais de ligagdo permanentes e um sentido de identidade
muito forte. (AFONSO. 2002, p. 22)

Ao longo dessa pesquisa, sempre se noticiava sobre algum circo que tinha parado de
itinerar. Logo quando comecei a acompanhar as reunides, chegou a noticia da morte de um
dos patriarcas do Circo Lincoln Castelli (mesmo sobrenome da familia), Sr. Roberto, o que
acarretou uma desestabilizagdo ao grupo, desestimulando os membros da familia a

continuarem o percurso da rota com o espetaculo. O circo em questdo encontra-se parado até
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hoje em um terreno na cidade de Betim, local cedido por um conhecido da prefeitura, onde
pude visita-lo uma vez, sndo que os mesmos tém trabalhado prestando servigos a alguns
circos que passam pela RMBH, ou com atividades outras que ndo as de circo.

Mais recentemente, outras trés familias deixaram de se apresentar no seu proprio
picadeiro. A familia Soares (Circo Nacional do Garrafinha) teve problemas com a falta de
funcionarios para montar ¢ desmontar a lona. Como a estrutura do circo era muito grande, a
propria familia ja ndo dava conta sozinha do servigo. Narcisio Soares Filho (Garrafinha), que
representa a terceira gera¢do circense, reclamava constantemente das dificuldades de sua
familia em ocupar todas as fun¢des necessarias ao andamento do circo, como 0 mesmo nao
tinha familias contratadas, todo o espetaculo, parte administrativa e estrutura do circo ficava
por conta dos (as) seus (suas) filhos (as), netos (as) e sobrinhos (as). Possuindo uma casa em
Sete Lagoas, a familia decidiu, entdo, se fixar na cidade, se apresentando em ginasios
poliesportivos e escolas para continuar sobrevivendo da arte circense, trabalhando também
em festas infantis e apresentagdes avulsas em outros circos. Entretanto, Garrafinha afirma que
as criancgas insistem em querer voltar para o circo, e que as mesmas so se alegram quando tem

viagem marcada para apresentacgoes.

[...] Meus neto tdo doido querendo voltar. Eles fala: "quero ir embora pro circo,
quero voltd pro circo." L4 em casa ¢ tudo fechado. A avenida 14 é muito
movimentada, ai eles num gosta porque no circo eles ficava solto. Correndo,
brincando o dia todo. Ai quando ¢é pra viajsr eles gosta, ai a gente joga eles no ginasio
poliesportivo com uma bolinha e num do trabalho. (NARCISIO, Circo Nacional do
Garrafinha, reunido RAC, 03/06/2015)

J& o Circo Romani, que vinha passando por grandes dificuldades financeiras, nao
tardou em perder sua lona, entdo, Jorge teve como saida trabalhar no Fantastico Circo Show,
do seu amigo Waldir Braga, o qual também ja ndo conseguia manter o espetaculo, devido a
falta de artistas, e logo depois da parceria com Jorge também parou de itinerar. Waldir lutava
ha muitos anos para nao parar as atividades circenses, apesar da sua familia ndo conseguir se
dedicar com exclusividade ao espetaculo e de ndo mais itinerarem para fora da RMBH, havia

um grande esfor¢o em manter o Fantastico Circo Show circulando.

Trabalham fora (os dois filhos e as duas filhas), eles vém na hora do espetaculo,
alguns vém. Num d4 pra contar com eles tudo ndo. A Talita, minha filha, ela trabalha
também, trabalha no EPA, tem a Gabriela que trabalha no hospital Felicio Rocho,
tem o outro que ¢ meu filho, o Jinior, trabalha nas lojas Mobile, e tem o Deivid que
trabalha numa empresa de manutengdo de eletricidade. Ai vem pro espetaculo, a
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Gabriela vem certinho, todo espetaculo ela vem. A Talita também, mas os outros as
vezes. Até essa semana mesmo, falaram que tavam muito cansados que num podiam
vir, eu falei t& bom né? [...] O que eu penso ¢ o seguinte, ultimamente ¢ que o
negbcio é num ter prejuizo, ¢ num pagar pra trabalhar. Se o negocio ta dando pras
despesas e pagar as pessoas certinho [...] Gragas a Deus eu tenho as pessoas que eu
posso contar [...] Nessa praga aqui, eu trabalhei mais sexta, sabado e domingo, que
foi a frequéncia maior [...] Como ¢ o tltimo espetaculo, segunda talvez a gente faga.
Daqui vamos 14 pro bairro Tropical, aqui mesmo em Contagem, por aqui mesmo |...]
Pra mim ir pra longe, eu teria que ter uma equipe fixa no circo [...] Agora eu td me
virando mesmo, eu comeco o espetaculo, vou pra bilheteria, vendo os ingressos, dali
eu ja pinto de palhago, ja saio dali pra ir comegar o espetaculo. Eu que apresento o
espetaculo, apresento ndo, anuncio né? Porque depois eu tenho que ficar 14 no som.
Ai depois minha filha fica 14 na musica também (WALDIR, Fantastico Circo Show,
entrevista 12/07/2015)

Existem familias que precisaram se adaptar a restri¢do da itinerancia, a falta de artistas
e as condi¢des adversas que foram encontrando pelo caminho. Mateus, do Play Circo, afirma
que fazem apenas a cidade de Divindpolis e regido, uma vez que grande parte da familia

parou ali e ndo itinera mais. No entanto, na hora do espetaculo, os familiares aparecem para

se apresentar no picadeiro. Ele conta ainda que

Minha familia, eu, meu pai e minhas irmds, somos os Unicos que continua com o
circo. Agora todo mundo, uma familia de trinta e cinco pessoas, todo mundo parar
de fazer circo, e parou de uma vez. Ai como td no sangue, chega na hora do
espetaculo, eles aparecem [...] Hoje em dia é muito dificil achar artistas, ¢
complicado. Entdo a gente fica na regido ali, pra eles ir d4 uma forca 14. Eu adoro
circo, eu ja tentei parar de circo, mas nao aguentei. O primeiro circo que passou eu
fiquei doido [...] Eu falo, o circense para, parou e ta na cidade, mas o primeiro
circo que apontar 14, a vontade de voltar pro circo, ele ja quer voltar, ele quer
apresentar.” (MATEUS, Play Circo, reunido RAC, 03/12/2014)

As realidades apresentadas demonstram que “o circo ta andando de teimoso, os circos
ainda tdo andando porque t€ém amor a profissdo, porque num sabe fazé outra coisa [...]”
(MOISES, rei do pedal, reunido RAC 04/06/2014). Apesar da insisténcia em perpetuar a arte
circense € manter seus modos de vida, existem muitos (as) circenses parados (as) em diversas
cidades de Minas Gerais. Seria necessario, entdo, uma outra estratégia para identificar e
mapear essas familias que ndo mais itineram. Contudo, vale lembrar que essa condi¢ao pode
ser passageira. Nao ¢ a primeira vez que Waldir e Jorge precisam parar as atividades dos seus
circos, essa situagdo tem sido recorrente. Assim como hd um grande numero de circenses

deixando de viver no espaco da lona outros (as) tém retomado as atividades. Laura Peixinho

(Circo Familia Peixinho) contou em uma reunido da RAC que ficou algum tempo parada
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numa cidade em Minas Gerais, retornando ha dois anos com o circo de tourada’, onde seu
marido ¢ o Palhaco Peixinho e os filhos do casal e uma filha também compdem o espetaculo.
Logo, a esperanca e o sonho da maioria dos circenses que param em uma cidade e que

deixam de se apresentar no picadeiro ¢ de retornar um dia com/para o circo, pois

Os circos sdo fendmenos conjucturais, materializagdes no tempo e no espago (que
ndo ¢ fisico, mas social). Aparecem e desaparecem, mas ndo a dindmica que os faz
nascer e morrer, nem as familias que lhes ddo forma. A propriedade existe, mas ¢é
um estado transitdrio com um ciclo de vida, tal como a familia que a detém. A sua
natureza ndo € acumulavel ou valorizavel, tem um caracter flexivel e efémero.
(AFONSO. 2002, p. 155)

Outra situa¢do conflituosa acontece quando os membros mais jovens das familias
circenses decidem casar, uma vez que ndo se deixa apenas a casa do pai e da mae, mas
também desfalca a troupe e prejudica o trabalho no circo. A mobilizagdo e reproducdo dos
interesses coletivos no circo se enquadra numa estratégia familiar que visa a propositos para
além de recursos exclusivamente da ordem do capital/propriedade. As familias precisam se
atentar a questdes que envolvem o trabalho, no sentido de manter no nucleo familiar aquele
(a) artista que ¢ fundamental na execucao dos ntimeros realizados pelo grupo, mas questoes
de ordem simbolica e/ou moral também sdo evocadas nessas escolhas. Pois, apesar das
mulheres sairem mais do seu nucleo familiar apds o matrimonio (AFONSO, 2002), algumas
vezes, devido a questOes praticas, elas podem ser interpeladas a permanecerem junto a sua
familia, seja por que ela ¢ parte importante da troupe e por ser um elemento diferenciador do
espetaculo, ou por que seus lagos afetivos ndo a permitem sair da sua casa. Do mesmo modo,
existem casos de homens que deixaram seus nicleos familiares para compor a familia dos
(as) sogros (as), devido a problemas financeiros e/ou por falta de artistas que o circo da
esposa passava no momento, ou simplesmente para poder experienciar outras possibilidades
no meio circense. A essas distintas realidades também pode-se acrescentar o fato de que,
recorrentemente, o casal formado pode se separar dos seus respectivos nucleos familiares,
formando uma nova familia a ser contratada por outro circo, como o caso da familia Sousa do
Kalahary Circo, ou montando o seu proprio circo, como a familia Portugal, Melo e Signorelli

do Circo Thor.

7 Modalidade de circo em que se privilegia acrobacias sobre touro, sendo que o espetaculo também consta, em
alguma medida, de numeros de variedades.
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O casamento entre artistas parece ser, antes de mais, uma consequéncia das
limitagdes impostas pela itinerancia e da importancia da existéncia de afinidades
entre os individuos que se propdem iniciar uma unidade conjugal [...] Existe ainda
a convic¢do de que sO entre artistas sera possivel uma comunhdo de interesses,
cumplicidades e afinidades proprias de quem foi socializado numa mesma
comunidade de praticas e valores. Uma vez que as pessoas de circo partilham um
sentimento de comunidade muito forte, baseado numa identidade comum construida
a partir de lagos genealdgicos e uma mesma forma de vida, este ¢ um factor ao qual
¢ dada muita importancia na escolha do conjuge e sobre o qual insistem ao
defenderem a endogamia de circo. (AFONSO. 2002, p. 121)

Existem também muitos casos de casamentos com pessoas fora do meio do circo,
sendo dificil afirmar qual situacdo € mais recorrente, de inclusdo do membro externo a
familia circense ou a saida do (a) artista do circo para viver na cidade. De acordo com a
minha experiéncia etnografica no circo Kalahary, a maioria dos (as) "ndo circenses" residem
atualmente com seus conjuges no circo. No entanto, quando se trata do Fantastico circo Show
ou do Richard Circus, em que as familias fundadoras ndo nasceram no circo, essas
informacdes ficam mais confusas. De qualquer modo, os casamentos, assim como as escolhas
residenciais e as decisdes quanto a coabitacdo de algumas pessoas nao podem ser entendidas
como simples fruto do acaso nem de uma regra estabelecida, pois dizem mais a respeito de
uma conjuntura ¢ de uma necessidade em um dado momento do grupo. A realidade ¢ sempre
mais flexivel que o modelo.

As fungdes ou ocupagdes laborais dentro do circo também ndo sdo fixas. Muitos
entram como funciondrios responsaveis por armar ¢ desarmar a lona e outras atividades
pertinentes a estrutura do espetaculo, contudo, com o tempo, podem se transformar em
artistas. Esse ¢ o caso de muitos (as) circenses que ndo "nasceram em barraca de circo", mas
que foram (in)corporados (as) nesse universo. Assim, a mobilidade social ¢ possivel nesse
espaco, definindo relagdes de hierarquia, uma vez que se tornar artista implica adquirir um
status mais elevado que ser um funcionario "bragal", nos termos dos (as) proprios (as)
circenses.

Weskley Bezerra, que ocupava, no momento do trabalho de campo, a fungdo de

assistente de palco no Kalahary Circo, apesar de ser oriundo de uma familia tradicional®, ndo
b 9

8 Wilda Bezerra (Ziguismol), irmd de Weskley, nasceu em circo, tinha como referéncia os seus avds que
comegaram a familia na vida itinerante. Seus pais tinham um circo chamado Iracema, sua méae criou todos (as)
filhos (as) debaixo da lona e depois de ndo terem mais a estrutura, foram trabalhar em outros circos, inclusive o
Circo Kalahary, onde Wilda ficou, enquanto o resto da familia partiu, ela se casou com Claudio, filho da Sra.
Mafalda Guidio. Quando Weskley ainda era crianga, a mae de Wilda parou de itinerar, vivendo de artesanato e
apresentacdo em festas infantis. Os (as) outros (as) filhos (as) sempre trabalharam no circo, um deles ¢ estilista
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passou pelo processo de socializacao/formacao/aprendizagem inerente a tradicdo circense
(SILVA, 1996). O mesmo iniciou sua socializagao no circo ap6s o falecimento da sua mae, e
enfatizou sua vontade em seguir a vida "dentro do circo", por isso comecgou a aprender o
numero de pirofagia e levou sua companheira para residir no Kalahary, reiterando que "no
circo tem hierarquia sim", mas que isso seria normal em qualquer familia.

Ficou evidente a posicao desfavoravel de quem trabalha atrds da cortina, limpando,
montando e desmontando a estrutura do circo e fazendo outros servigos conhecidos como
“bracais”. Vandao, funcionario do Circo Kalahary h4 quinze anos, apesar de afirmar que se
sente mais livre por trabalhar no circo, esbogou o desejo de ser “finchado”, ele ja saiu varias
vezes do circo, mas sempre retornou. E um paradoxo que parece se estabelecer entre aqueles
(as) que ndo sao propriamente de um nucleo familiar, ainda que a maioria insista que existe
amparo daqueles (as) nao-circenses pela familia tradicional de circo, muitos (as) se véem
como um (a) estrangeiro (a), conforme a categoria simmeliana (SIMMEL, 2005). O carater
ambiguo da posicao de estrangeiro (a), que se fixa num determinado circulo espacial, mas que
sua condi¢do ¢ de quem ndo pertence desde sempre aquele local (integragdo versus repulsio),
promove uma relacdo positiva de acdo reciproca entre os membros da comunidade, no
entanto, essa figura também ¢ a expressao do contraste, ele (a) esta a margem e a0 mesmo
tempo abriga-se na comunidade que o (a) acolhe.

O mesmo ocorre com a familia Bergamo Bizoto Guidio, que havia entrado ha pouco
mais de dois anos no Kalahary Circo. Rogério Guidio ¢ sobrinho do falecido Palhago
Cheroso, mas nao foi socializado na tradi¢ao circense, sua familia veio de Sorocaba devido a
dificuldades enfrentadas ali, sendo acolhida pela familia extensa da Dona Mafalda Guidio
(falecida no decorrer dessa pesquisa). Por mais que sua esposa Carol e seus filhos Jodo e
Samuel sempre afirmassem ser encantados pelo circo e se sentirem agradecidos (as) pelo
amparo que todos (as) circenses proporcionavam a sua familia, havia uma sensacdo de que
eles (as) ainda ndo tinham sido completamente absorvidos, as criangas (13 e 11 anos) sentiam
que eram tratadas de forma diferente em relagdo a Yasmin Naiendre, que teria crescido e
vivido a vida toda no circo, apesar da sua familia também ndo ser circense. Jodo e Samuel
entram no picadeiro, ambos fazem parte da atracdo conhecida como galinha pintadinha, Carol

vende batatas e cachorro quente e Rogério divide as tarefas “bragais” com Vandao. As

no Circo Vostock, a irma trabalha em um circo nos EUA e o outro é palhago ¢ vende pipocas e algodao doce em
circos.
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questdes laborais sdo sempre evidenciadas de forma conflitiva, como afirmou Flavia Sousa:
“quem ¢ dono de circo, quem ¢ artista de circo e quem ¢ empregado ta em patamar diferente.”

Existem também rivalidades entre os circos, questdes que envolvem respeito e
evitagdo quanto ao territério de atuagdo, por exemplo. Dois circos armarem a lona numa
mesma praga ¢ completamente inviavel, gerando discordias e mutuas acusagdes por parte das
familias proprietarias de cada circo. Outro fator de rivalidade se da pela contratacdo de
artistas. Devido a grande mobilidade dos (as) mesmos (as) por diversos circos ¢ comum que
as familias contratadas saiam de um circo para outro quando recebem melhores condigdes de
trabalho, o que causa mal estar entre os circos envolvidos. No entanto, ao longo da minha
participacao nas reunidoes da RAC, presenciei também diversos casos de cooperacdo entre as
familias circenses.

Desse modo ¢ possivel falar nos termos simmelianos de forcas constituintes e de
forgas dissolventes no universo circense. Dado que, apesar da constitui¢ao e manutencao das
formas sociais, instituidas pela “reciprocidade de acdo” entre os elementos do grupo, a todo
momento, forcas perturbadoras, externas e internas, opdem-se ao agrupamento, tendendo a

dissolvé-lo.

Todavia, a essas causas de destrui¢do opdem-se forgas conservadoras que mantém
unidos esses elementos, asseguram sua coesao e, através disso, garantem a unidade
do todo, até o momento em que, como todas as coisas terrestres, eles se rendem aos
poderes dissolventes que os cercam. (SIMMEL, 1983, p. 48)

As forgas dissolventes no universo circense podem ser expressas pelas distintas
formas burocraticas da administragdao publica impedir e/ou dificultar a entrada dos circos nas
cidades, pelos preconceitos institucionais que ndo respeitam as particularidades do grupo,
pela dificuldade de alcangar um publico minimo que dé retorno ao espetaculo produzido,

pelos estigmas’ que rondam os (as) circenses em relagdo a populagdo local onde o circo

% Na sociodindmica da estigmatizagdo proposta por Elias & Scotson (2000) em Os Estabelecidos e os Outsiders
“a exclusdo e a estigmatizagao dos outsiders pelo grupo estabelecido funcionam como armas poderosas para que
este ultimo preserve sua identidade e afirme sua superioridade, mantendo os outros firmemente em seu lugar.”
(p. 22) Apesar das familias tradicionais de circo constituirem propriamente um grupo social delimitado, ao
chegarem nas cidades, os mesmos sdo vistos como os “de fora”, pois os citadinos, ja estabelecidos, colocam-se
numa posicdo de poder mais privilegiada que os circenses, 0 que permite a mecédnica da estigmatizagdo.
Exemplo disso ¢ a designagdo “gente de circo”, como um desqualificativo direcionado aos (as) circenses, que,
constantemente, ¢ evocada pela populagdo local, ou a simples acusa¢do dos mesmos serem “gente cigana”,
sugerindo que os (as) circenses, assim como os (as) ciganos (as), estejam ligados (as) a praticas criminosas e/ou
obscuras.
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monta sua lona, ou mesmo por questdes internas a comunidade circense. Essas situagdes
estimulam uma desagregacdo familiar, em que os membros da familia circense precisam
abandonar o picadeiro para se enveredar em outras atividades, deixam de itinerar e acabam
por constituir relagcdes outras que se afastam dos valores promovidos pela comunidade.

Nesse paradoxo, contexto de dissolu¢do em que o conflito ¢ internalizado na
reprodugdo social, os circenses ao mesmo tempo que vivenciam uma realidade agonistica (ha
muito que o fantasma da morte ronda o circo, espécie de ser em processo constante de
desaparecimento devido a desqualificacdo de sua existéncia), suas praticas se (re)inventam
em deslocamentos permanentes, os quais asseguram o sentimento de unidade da comunidade
e irrompe movimentos de renovagdo e transformagdo da arte circense e dos seus modos de

vida. Desse modo, sdo os momentos de crise que promovem a superacao das divergéncias.

Nas familias de circo a cooperagdo no trabalho imprime as relagdes entre as pessoas
um sentido de solidariedade familiar muito forte e virtualmente indissoluvel. Existe
toda uma forma de organizagdo familiar e criagdo de uma identidade comum que
procura retardar o processo de desagregacdo desses lagos, mantendo a familia unida
por tanto tempo quanto possivel. (AFONSO. 2002, p. 140)

Saliento que sociagdo em Simmel ¢ uma forma de interacdo sem fim nela mesma,
seria a interacdo da ordem de estar junto, da manutencdo das relagdes sociais, destituidas de
qualquer interesse economico, politico e etc. O autor alerta que "além de seus conteudos
especificos, todas estas sociagdes também se caracterizam, precisamente, por um sentimento,
entre seus membros, de estarem sociados, e pela satisfagdao derivada disso" (SIMMEL, 1983,
p. 169). Assim, em Simmel, a sociabilidade resulta das qualidades integrantes das interagdes
sociais, gerindo as formas de estruturagdo, com o intuito de viabilizar a fluidez da existéncia
desses elos sociais.

No que tange a tradi¢do, a abordagem antropologica utilizada aqui ndo pretende
chegar com defini¢cdes preconcebidas, apesar de mobilizar uma bibliografia que discuta a
respeito e apresente possibilidades de compreender como esse conceito opera, ¢ fundamental
que o proprio grupo defina o que significa ser "tradicional" e como suas relagdes de

pertencimento ao circo operam pela tradicao.

Eu nasci numa barraca de circo. Meu avd fugiu com o circo tinha 14 anos. Ai ele
seguiu a familia dele em circo, casou em circo, ai ele foi gerando a familia. E ai
meu pai passou a tomar conta do circo depois que ele faleceu. Depois meu pai veio
a falecer e eu continuei com o circo, e agora tem meus filhos e levem meus netos
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também, 12 netos que ja ta uma carreirinha, escadinha [...] E vai seguindo o circo,
uma paixdo que num tem nem como explicar. (NARCISIO, Circo Nacional do
Garrafinha. Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo
Melo de Franco, 08/09/2014)

Eu fui adotado por circenses, por uma familia, hd muitos anos. Trabalho ha mais de
quarenta anos na vida de circense [...] Eu pretendo morrer debaixo de uma lona de
circo. (JORGE, Circo Romani. Reunido RAC com jornalistas do [IPHAN/RJ para o
prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

Silva conclui, com base na sua pesquisa, que o grupo nao entende tradicdo como uma

representagdo do passado em relag@o ao presente, mas que

Ser tradicional significa pertencer a uma forma particular de fazer circo, significa ter
passado pelo ritual de aprendizagem total do circo, ndo apenas de seu numero, mas
de todos os aspectos que envolvem a sua manutengao. Ser tradicional é, portanto, ter
recebido e ter transmitido, através das geragdes, os valores, conhecimentos e
praticas dos saberes circenses de seus antepassados. Nao apenas lembrancas, mas
uma memoria das relagdes sociais e de trabalho, sendo a familia o mastro central
que sustenta toda esta estrutura. (SILVA, 2009. p. 82)

Sou nascido em barraca de circo, de uma familia tradicional mesmo de circo, e agora
ja to criando os netos também no circo. (ZE MARIA, Volver Circus. Reunido RAC
com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

A gente ¢ unido, tem unido, um ajuda o outro. Isso ¢ tradi¢do de circo. (WILDA
ZIGUISMOL, Circo Kalahary, 18/04/2015.)

Vale salientar que esse acesso a tradicdo ndo ¢ monopolizado somente por aqueles
(as) que nascem debaixo da lona de circo. O carater agregador da familia circense permite
que alguém "estranho(a)" ao grupo possa adquirir, por meio da aprendizagem e transmissao
de saberes inerentes ao mundo do circo, o status de "tradicional" de circo. Desse modo, 0 uso
do termo tradicional para os (as) circenses ¢ também utilizado como um qualificativo
impresso no sentido de aceitacdo do individuo ao grupo, o que nao ocorre da mesma forma
para todos (as) que adentram no circo.

Por isso, ¢ comum que os (as) circenses tradicionais digam que alguém ndo nascido
(a) em familia circense, mas que tenha sido capaz de integrar-se a uma comunidade circense e
que detenha os conhecimentos necessarios para viver em circo ¢ os domine com sabedoria e
maestria, que esta pessoa tornou-se um (a) tradicional de circo. Admitir pessoas ndo nascidas
entre familias tradicionais tdo bem preservadas ¢ parte do processo de inclusao que sempre
existiu no circo, desde o tempo em que existia apenas como uma das artes da rua. Esse

processo de inclusdo permanente de novos elementos renova, atualiza e permite que o circo
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aproxime-se da sociedade envolvente (SILVA, 1996). Como se infere nas formulagdes que se

seguem,

O circo adota as pessoas, as pessoas adotam o circo né? A pessoa comega ajudando
no circo, rapidinho ele ja forma uma familia no circo, ele ja ta 14 na familia do circo.
Ai comeca a aprender novos nimeros, as vezes a familia da gente sai mesmo, vai
trabalhar com outras pessoas, trabalhar em outra area. Mas sempre volta, uma hora
ou outra, um dia de folga ta dentro do circo. A familia é isso. (WALDIR, Fantastico
circo show. Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo
Melo de Franco, 08/09/2014)

[...] Até 20 anos vivi na rog¢a. Andava de bicicleta e tinha um sonho de ser acrobata
de bicicleta. Ai entrei pro circo, tive varias profissdes, trabalhei em varios
empregos, mas meu sonho era trabalhar em circo. Ai entrei pro circo pra aprender a
armar e desarmar. Ai fui treinando de bicicleta até que me tornei o rei do pedal.
Trabalhei em varios circos, depois arrumei meu circo e continuei. Continuo, o circo
¢ minha paixdo. (MOISES, o rei do pedal. Reuniio RAC com jornalistas do
IPHAN/RJ para o prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

E aquele caso, a cidade pra acolhé o circo ou alguém de circo ¢ dificil, mas o circo
¢ acolhedor. Acolhe qualquer um, pode ser um ex-presidiario, pode ser qualquer
coisa. A gente corre até risco, por que a gente acolhe. (SAMARA, Circo Thor,
04/07/2015)

De acordo com as proprias familias circenses, a tradicdo ¢ um valor constantemente
acionado pelo grupo, pois seu significado remete-se as mais remotas origens do circo que
estdo na familia, na transmissdo e no uso do conhecimento. Tradi¢do ¢ um valor que permeia
e interage com todos (as) os (as) outros (as) € em nenhum momento pressupde imobilismo ou
cristalizagdo das estruturas ou das praticas. E um valor referenciado para auto-definir um (a)
circense, quando quer explicitar duas coisas: sua origem herdada de muitas geragdes nascidas
e vividas em circo e, ter aprendido seu oficio e desenvolvido seus conhecimentos no seio da

familia a que pertence (SILVA, 2009).

Almeida (2008) afirma também que o “tradicional” ndo se reduz a histéria, nem
tampouco a lagos primordiais que incorporam identidades coletivas, mas envolve identidades
que se redefinem situacionalmente numa mobilizagdo continuada. “O critério
politico-organizativo se sobressai, combinado com uma ‘politica de identidades’, da qual
lancam mao os agentes sociais objetivados em movimento, para fazer frente aos seus
antagonistas e aos aparatos de estado” (ALMEIDA, 2008, p. 30). Em resumo, a tradi¢do deve
ser entendida ndo apenas na dimensdao de uma continuidade, mas também como espago de

argumentacdo no ambito de condigdes historicas mutantes.
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No que se refere as questdes identitarias, a auto-defini¢ao do grupo ¢ primordial para
as suas articulagdes politicas, partindo de conceitos antropologicos que definem a identidade
como relacional, em que sinais diacriticos sdo produzidos nas e pelas interagdes e relagcdes
(CUNHA, 2009), ¢ possivel notar que o (a) circense se identifica como tal em oposi¢ao ao (a)
outro (a) ndo-circense. "E meio que um preconceito, mas a gente chama o pessoal da cidade
de loci, porque eles ndo entendem como ¢ a vida no circo" (MATHEUS OTAVIANO, circo
Kalahary, 19/04/2015).

Segundo Costa Filho (2008), o sentimento de comunidade ¢ formado pelo
compartilhamento de uma origem comum, a constitui¢do de um lugar de referéncia (um
territorio), por lacos de parentesco e compadrio, ¢ suas relagcdes sociais pautam-se na
reciprocidade e na interdependéncia economica. Assim como coloca Weber (1992), a
comunidade ¢ uma relacdo social, em que a agdo social estd refletida num sentimento
subjetivo que apresente a constru¢do de um todo, apoiado em fundamentos afetivos, emotivos
e tradicionais, sentimentos de camaradagens e lagos de solidariedade.

A questao identitaria diz respeito a uma forma de apresentacao das comunidades que
expressa a maneira como os sujeitos se véem e sdo vistos pelos outros, a partir de algumas
caracteristicas € modos proprios de viver. Os marcadores diacriticos da identidade coletiva
fazem com que o grupo se destaque no contexto por suas especificidades, consequentemente,
a afirmacdo da identidade social frente ao (a) outro (a), fortalece os vinculos de
pertencimento a uma coletividade e amplia a solidariedade entre os agentes sociais (ROCHA,
2010). Assim, a emergéncia da categoria “povos e comunidades tradicionais” permite
entender que os grupos, através do processo de interagdo, classificam e constroem oposicoes
sociais e simbolicas, diferenciando-se de outros ou criando fronteiras identitarias. Por
conseguinte, a identidade (in)corpora aspectos politicos e passa a se expressar no campo das
relagdes de poder, pressionando por mudancgas na sociedade brasileira e mineira.

Essa (re)constru¢do identitdria perpassa sistemas de valores intrinsecos a cada
comunidade, mas esses marcadores ndo sdo fixos. E importante levar em conta as diferengas
que os proprios atores sociais consideram significativas, os critérios e sinais de identificacao
que esses sujeitos acionam para se distinguir dos demais. Consequentemente, as diferencas
podem mudar, mesmo que permaneca a dicotomia entre “eles”/”elas” e “nds”, ou no caso,

“fora” e “dentro”, marcada pelos seus critérios de pertenca.
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[...] a persisténcia dos limites entre os grupos nao seria colocada em termos dos
conteudos culturais que encerram e definem suas diferengas, mas a partir dos
processos de exclusdo ou inclusdo que possibilitam definir os limites entre os
considerados de dentro ou de fora. (BARTH, 2000, p. 31)

Os (as) circenses tradicionais tendem a se referir aos (as) nao-circenses como os (as)
"de fora", enquanto eles (as) se definem como os (as) "de dentro", numa clara divisdo de
espacos apropriados. Nesse discurso, as categorias circenses expressam aqueles (as) que
compartilham da mesma visdo de mundo, enquanto distancia outros (as) que desconhecem a
logica interna da lona. Sendo que, como afirma Silva, "a apreensdo deste 'outro' ¢ realizada
como um movimento de identidade /diferenga." (SILVA, 2009, p. 140) Complementando

esse raciocinio,

Nacer en el circo y quedarse dentro de él sometido a una interaccion
conscientemente orientada de unos hacia otros, en un proceso de mutua disposicion
y pareciera ser la condicion por excelencia para actuar como gente de circo. La
identidad de la gente de circo estd asegurada en “la reflexion espacial, cotidiana, que
regresa a través de los laberintos del mundo y de cosas entre las que el sujeto se va
reconociendo.” (FIDELA, 2010, p. 103 apud GIANNINI, 2007, p. 20)

O processo constituinte da constru¢do de identidades possui a memdria coletiva como
aporte, no caso circense, gerando especificidades proprias ao grupo, o que permitia operar a

diferenga entre os (as) citadinos (as) e os (as) integrantes do circo.

A memoria ndo se constitui em niveis individuais ¢ estanques. [...] Ela ¢é
constituida socialmente, coletivamente. As lembrangas vdo sendo tecidas a medida
que referéncias de grupos diversos vao sendo confrontadas, estejam elas inscritas
em marcos temporais socialmente instituidos, depoimentos que se cruzam,
convengdes sociais estabelecidas ou espacos construidos e preservados. (DUARTE,
1993, p. 111)

Por outro ponto de vista, Gilmar Rocha descreve a importancia que as viagens
possuem para a defini¢do de um ethos cultural circense, pois seriam "as narrativas de viagem
[...] constitutivas da identidade social circense." (ROCHA, 2013, p. 92) O autor elenca
alguns atributos que conformariam a identidade dos (as) artistas de circo, como a
responsabilidade, o fazer bem o numero, dedicacdo e respeito a "grande familia circo." Rocha

defende que a tradi¢do € substancializada no discurso e no corpo circense.
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Desse modo, mobilizando uma bibliografia que discute a identidade como uma
posicdo que se assume frente a outras posi¢des (relacional), sendo fluida e se intercruzando
na dindmica dos processos sociais, em que os (as) proprios (as) agentes sociais usam das
categorizagdes como estratégia politica, mas ndo apenas instrumental, que a identificagdo das
familias circenses como comunidade tradicional fortalece o processo de construgdo de uma
identidade coletiva que se consolida por modos de saber-fazer especificos e conhecimento

tradicional transferido e atualizado de geragdo a geragdo.
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Foto 6: Propaganda Circo do Moisés.

Fonte: Arquivo RAC.

Foto 7: Palhaco Pimentao (Fantastico Circo Show).

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 8: Apresentacio de malabares da Familia Sousa no Kalahary Circo.

59



Foto 9: Oficina “Direitos de povos e comunidades Tradicionais”, maio de 2015. Da
direita para a esquerda: Sula, Maurita e Alvaro Marinho (Palhaco Alegria).

Fonte: Arquivo pessoal.
Fonte: Arquivo pessoal.
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CAPITULO 4
SOBRE TERRITORIALIDADE E OUTRAS LUTAS POLITICAS: A INSCRICAO
ESPACIAL DA DIFERENCA

A sobrevivéncia cotidiana no circo ndo ¢ mera repeti¢do, pois a medida que muda
de cidade, mudam as relagdes com as pessoas, porque muda a plateia, mudam os
vizinhos, mudam os problemas. Ao fim, muda-se quase tudo. O circo € uma cultura
que se faz todos os dias. (ROCHA, 2013, p. 34)

4.1 - "Sem terreno num tem circo': manuten¢ao da rota tradicional circense como luta

territorial.

Regina Horta Duarte (1993) afirma que desde o século XIX j& havia mengdes ao
nomadismo circense em Minas Gerais, sendo esses relatos apresentados sempre por um tom
pejorativo, uma vez que, desde entdo, a transumancia era vista como uma pratica
ultrapassada, que nao se adequava mais ao modelo sedentario e “civilizado” da populagao
nacional. Desse modo, as praticas e mecanismos do Estado brasileiro consistiam em fixar as
pessoas ¢ localiza-las em espagos definidos ou em trajetos regulados, para assim,
operacionalizar um controle da populacdo, baseado numa pretensa integridade territorial.
Nesse sentido, o nomadismo circense escapava a sistematizacdo e estratégias de uma
governabilidade supervisora da ordem brasileira.

Embora os (as) circenses ressaltem varios pontos positivos em relagdo ao nomadismo,
como conhecer lugares e pessoas novas, reforcando suas praticas tradicionais, eles (as)
também reclamam das dificuldades inerentes a esse estilo de vida, como a falta de agua,
dificuldades em conseguir acesso a luz elétrica, falta de seguranca, acesso aos equipamentos
publicos, preconceitos, enfim, os (as) circenses declaram que, apesar de tudo, t€ém uma vida
muito sofrida e desassistida. Desse modo, os (as) circenses parecem assumir uma condi¢do a
qual foram submetidos devido a um carater propositalmente homogéneo e estatico em que foi
pré-concebida a populagdo nacional. Em muitos discursos acessados ao longo das entrevistas
de campo realizadas nessa pesquisa, os (as) artistas de circo declararam que a itinerancia
ainda ¢ muito estigmatizada pelos (as) citadinos (as), no entanto, o compromisso com as
criangas € com a arte popular brasileira, no seu devir criativo, € motivo para permanecerem

na estrada e seguirem em frente.
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Viarios (as) autores (as) acionados (as) nesse trabalho reiteram a importancia de ser

itinerante para os (as) circenses tradicionais, pois

Sua itinerancia estd ligada diretamente a sua identidade, a sua estrutura, seus
processos e suas estratégias de viver e produzir. Por meio de sua itineradncia
descobre caminhos e lugares concretos ¢ simbodlicos. Redefine suas estratégias e
adequa-se a novas situa¢des porque para ele a mudanga ndo significa um momento
critico e eventual em sua existéncia. E essencial para sua sobrevivéncia. Oxigena
sua estrutura ¢ lhe permite ocupar novos espagos na sociedade, apesar desses
espagos serem muitas vezes negados. (COSTA, 1999, p.109)

Portanto, quanto as especificidades inerentes a essa comunidade tradicional, pode-se
afirmar que a transumancia ¢ uma caracteristica muito importante no desenvolvimento do
grupo. Apesar do sentimento de pertenga constituido de um lugar'® de referéncia (territorio)
ser um vinculo fundamental na constituicio de qualquer comunidade tradicional, essa
territorialidade ndo precisa ser necessariamente fixa. O sentido do territério também ¢é
relacional, ndo significa simplesmente enraizamento, estabilidade, limite, e/ou fronteira.
“Justamente por ser relacional, o territorio inclui também o movimento, a fluidez, as
conexdes.” (HAESBAERT, 2006, p. 55) Logo, ¢ preciso explorar as dindmicas sociais no

1

circo para compreender as particularidades do processo de territorializagdo'' dessa

comunidade.

9912

Assim, a “territorialidade especifica™” circense ¢ nomade, o territdrio se constitui na

dinamica das atividades artisticas e nas estratégias socioculturais do grupo. Quando chegam a

19 Uso o conceito de lugar “como um espago assaz complexo, resultado e condigio do movimento mais geral de
reproducdo da sociedade pelo movimento da totalidade e das multiplas relagdes humanas que envolvem,
sempre, a natureza exterior ao homem em cada relagdo espaco-tempo-territorio. (SAQUET, 2011, p. 95)

' De acordo com Jodo Pacheco Oliveira Filho, “a nogdo de territorializacio é definida como um processo de
reorganizagdo social que implica: 1) a criagdo de uma nova unidade sociocultural mediante o esta- belecimento
de uma identidade étnica diferenciadora; 2) a constituicdo de mecanismos politicos especializados; 3) a
redefini¢do do controle social sobre os recursos ambientais; 4) a reelaboragdo da cultura e da relagdo com o
passado.” (OLIVEIRA FILHO, 1998, p. 55) O processo de territorializagdo permite transformar um objeto
politico-administrativo em uma coletividade organizada, que formula uma identidade propria, organiza-se de
modo a instituir mecanismos de tomada de decisdo e representacdo, ensejando uma reestruturagao das formas
culturais. (OLIVEIRA FILHO, 1998)

12" Alfredo Wagner Berno de Almeida defende que a “territorialidade especifica” ¢ uma nogio pratica que
nomeia as deliminitacdes fisicas de determinadas unidades sociais que compdem os meandros de territorios
etnicamente configurados, sendo considerados como resultado de diferentes processos sociais de
territorializagdo, delimitando, de modo dinamico, terras de pertencimento coletivo que convergem para um
territorio. (ALMEIDA, 2008)
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um determinado lugar, os (as) circenses estabelecem relacdes sociais com o entorno, mas,
apos alguns dias (normalmente, uma ou duas semanas) deixam aquela cidade ja com um novo
local programado, se (re)territorializando, ou seja, (re)estabelecendo relagdes com o arredor.
Essa acdo no espacgo ¢ marcada pela (re)producdo de intensas relagdes sociais, de acordo com
essas premissas, as ‘“comunidades se formam como pressupostos para a formagao de
territorios concretos ou ndo, privilegiando sua dimensao simbolica identitaria, portanto, estas

comunidades produzem suas territorialidades.” (AVILA, 2008, p. 35) Sendo assim,

As forcas sociais efetivam o territério no e com o espaco geografico, centrado nas
territorialidades e temporalidades dos individuos e emanado delas, condicionando e
sendo diretamente determinado por nossa vida cotidiana. Historicamente,
formam-se territorios heterogéneos e sobrepostos. Cristalizam-se territorialidades e
interesses predominantemente economicos e/ou politicos e/ou culturais que déo
formas e contetidos-significados multidimensionais aos territérios. (SAQUET,
2011, p. 27)

De acordo com a perspectiva aqui adotada, “o territorio ¢ resultado do processo de
territorializacdo e das territorialidades vividas por cada grupo social em cada relagdo
espago-tempo.” (SAQUET, 2011, p. 15) A partir de uma constru¢do social, historica e
relacional o territorio vincula-se a processos de apropriagdo e dominacdo de espacos. O
vinculo territorial nas comunidades tradicionais tem como dimensdes simbdlicas: a memoria
do grupo, os sitios sagrados, modo de vida, visdo de homem e mundo pautados em uma
logica especifica, sistemas de saberes locais proprios herdados coletivamente, sentimento de
pertencimento ao territorio e identificagio com um ecossistema especifico. E fato que nem
todas essas caracteristicas sao expressas pelas familias circenses, no entanto a categoria
“povos e comunidades tradicionais” que precisa se adequar as realidades expostas pelos
grupos emergentes nessa luta, ndo se pretende vestir os (as) circenses com uma roupagem
imposta pela categoria, mas sim alargar essa categorizagdo para que se possa abarcar a
diversidade existente.

Como enfatiza Appadurai (1997), em geral, ainda que o mundo em que “vivemos
tenha sido considerado como desterritorializado, ¢ preciso destacar que esta
desterritorializacdo da origem a varias formas de reterritorializagdo. Ao trabalhar com os
conceitos de desterritorializagdo e reterritorializagcdo, Appadurai menciona as "comunidades
em transito" que frequentemente buscam defender varias formas de direitos, os quais podem

possibilitar que o grupo deslocado continue a se reproduzir sob condigdes estaveis ,
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garantindo acesso confidvel a alguns meios materiais para a reprodugdo, como agua,
eletricidade, seguranga publica, empréstimos bancarios e outros.

Appadurai (2004) discorre também a respeito da producgdo da localidade, que ocorre
numa complexa movimentagdo no processo de globalizacao. O autor defende que o lugar e a
localidade sdo reveladoras de uma estrutura de sentimentos, sendo produzidas socialmente
num contexto de relacdes contextuais. As localidades ndao sdo fixas, a sua producdo se
desenrola em um cendrio de lutas permanentes, em que certos processos ¢ acdes de poder
produzem deslocamentos, como também deslocalizam os sujeitos. Desse modo, Appadurai
reafirma o direito de cada grupo produzir sua localidade, (re)construindo-se como sujeitos da
sua propria historia. Entdo, no caso circense, o deslocamento espacial ¢ fundamental para que
a dinamica dessa localidade transpareca.

As viagens com o circo seriam marcadores temporais € espaciais, pois sdo elas que
fornecem medidas na marcacdo de determinados momentos da vida do (a) circense. Rocha
(2013) propde que a viagem conforma o ethos circense, pois nela o desafio e os riscos
cotidianos aparecem de modo mais evidente, proporcionando um maior sentimento de
pertenca ao grupo. A entrada dos (as) circenses na cidade corresponderia a uma "suspensao
da ordem social que o circo parece realizar quando da sua chegada na cidade." (ROCHA,
2013, p. 211), o que desencadeia também uma importancia da estreia do circo como momento
de se consolidar a praca, pois seria no primeiro espetaculo que a propaganda boca a boca se
efetivaria.

Devido a vulnerabilidade em que se encontram (principalmente por serem
representados na categoria simmeliana “estrangeiro”), os (as) circenses precisam imprimir
constantes negociagdes com a populacdo local, sendo a amizade uma solugdo estratégica
utilizada pelo grupo para produzir mediacdes entre o circo e a cidade. Nao que essa tatica
implique um cdalculo racional e/ou intencdes ultilitaristas, mas "fazer amizade, para o
circense, ¢ parte do seu ethos cultural, ¢ uma maneira de eliminar o medo, o preconceito e
produzir reconhecimento social [...] Amizade, enquanto forma de sociabilidade, cria relagdes

de identidade." (ROCHA, 2013, p. 177 ¢ 178)

Até quem num ¢ de circo ¢ apaixonado por circo [...] E é essa entrada que as vezes,
as pessoa da cidade num da pro circo, achando que vocé ¢ uma pessoa anormal e
num ¢ assim. Nos somos normal que nem todo mundo, mas, porém, a gente mora
no nosso servico e ¢ diferente, porque a gente t4 mudando sempre. De repente a
pessoa da cidade se retrai, num quer muito contato, porque acha que ¢ cigano,
porque acha que as pessoa do circo vai explorar e tal. E ¢ uma coisa completamente
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diferente. As vezes, a gente monta num lugar que fica mais tempo, as vezes tem um
mercadinho na frente, uma padaria que vocé tem mais contato porque vocé ta ali
todo dia, ou casas que ficam na frente do terreno, ai cabam vendo a rotina nossa,
crianga correndo, brincando, eu brigando com eles o dia inteiro [...] E vé quando
que vocé ta mudando, fala: “num acredito que vocés vao embora, foi tdo bom com
vocés aqui”. Gente, quem tem mais o contato acaba sentindo a falta do circo, ndo
do circo em si, do espetaculo, mas assim, do ambiente nosso, por causa da amizade.
[...] SAMARA, Circo Thor, 04/07/2015)

Assim, as estratégias de negociagdes se revelam de diversas maneiras, seja pelas
"cortesias" que proporcionam nao sO O acesso ao espetaculo, como também estabelece
relacdes amigdveis com as autoridades locais. Ou por meio de a¢des de caridade e assisténcia
social em que os (as) circenses afirmaram sempre recorrer, oferecendo espetaculos de graca
em creches, escolas e asilos para cativar o publico. Algumas vezes, esses espetaculos
gratuitos também entram como contrapartida dos circenses em relagcao ao poder publico que
disponibilizou um terreno e/ou ajudou com algum incentivo financeiro, entretanto, esses

casos sdo raros. Avila explicita na sua pesquisa como essas relagdes se estabelecem.

Exemplar de uma territorialidade circense é o caso da entrada do Circo Teatro
Biriba em Presidente Prudente. Por causa do alto preco do alvara da Prefeitura,
novecentos reais, desde 2001, ndo entrava nenhum circo pequeno em nossa cidade.
Este pequeno circo familiar resolveu comprar a briga e entrou na cidade sem este
alvara. Ja na segunda temporada, no Jardim Vale do Sol, receberam a visita de um
funcionario da prefeitura cobrando tal documento. O proprietario deste circo
revelou tal capacidade de negociagdo que conseguiu ficar na cidade, com sua
situagd@o regularizada e recebendo ainda o apoio da Secretaria Municipal de Cultura,
através do estabelecimento de trocas. O circo realizou determinadas apresentagdes
gratuitas em troca desse alvara, numa iniciativa importante que pode abrir caminho
para outros circos pequenos, igualmente sem condigdes de pagar tal taxa
exorbitante. (AVILA, 2008, p. 37 ¢ 38)

Importante contemplar as redes territoriais estabelecidas na (con)formagdo da rota
circense, assim, quando se quer saber noticias de outros circos, ou de circenses, o melhor
caminho ¢é procurar o circo mais proximo, pois os circos acabam servindo de pontos de
referéncia e de informagdes. E como se fosse um recurso de seguranga: cada circo sabe dos
outros circos € se comporta como parte de um todo, arquitetando uma rede de circos. Fui

percebendo que essa rede se solidifica em trés elos basicos: o0 compromisso, a confianga e a

solidariedade.

O territorio ¢ construido pela atividade circense, num exercicio de poder sobre o
espago que, para ser percebido materialmente, precisa ser inconstante, promovendo
uma territorialidade ndmade, ou seja, a materialidade de suas agdes sé se torna
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visivel se acompanharmos suas andangas [...] valorizamos a escala do lugar, do
pertencimento e identidade — a arte passa pelo lugar e territorializa as emogoes —
um lugar simbodlico, como as igrejas, pracas, tribunais de justica, entre outros, aos
quais as pessoas associam sensagdes vividas. (AVILA, 2008, p. 11)

Entendo, como Haesbaert (1999), que existe uma identidade territorial definida
através dos lagos sociais, com relacdes de apropriagdes, que acontecem tanto no campo das
idéias quanto na realidade concreta. Sendo assim, comecei a pensar no vinculo territorial em
que o grupo encontra-se submetido, tragando a partir da perspectiva da rota o itinerario
circense que envolve certo lapso temporal para o retorno a um mesmo ponto, marcando um
espaco delimitado pela circulagdo dessas familias e impregnando esses territorios de relagdes

sociais constituintes dos circenses tradicionais.

Isso posto, a nogdo de lugar, assim como a memdria coletiva, sdo marcadas pela
mobilidade dos (as) circenses, 0s quais percorrem rotas especificas € possuem seus processos
de sociabilidades dispersos num territdrio amplo. Existe um processo de territorializagdo em
que os membros do grupo impregnam o espago ocupado e ha socializagdo num regime de
propriedade comum, sendo, desse modo, possivel tracar uma rota das ocupagdes das familias
circenses. Ou seja, o percurso da rota que ¢ o tradicional, ndo o territdrio permanente,
existindo pontos preferenciais de acampamento ¢ ocupagao sazonal de porgdes desse espago,
os quais vao se tornando tradicionais.

De acordo com os (as) circenses com que dialoguei ao longo dessa pesquisa, cada
circo possui preferéncias ao planejar sua rota de atuacdo num determinado espago-tempo, o
que s6 confirma que a itinerancia ndo ocorre aleatoriamente. "A gestdo da rota ¢ uma questao
fundamental na sobrevivéncia de um circo itinerante. E preciso saber escolher as terras e
abandona-las com rapidez quando ndo se mostram rentaveis.” (AFONSO, 2002, p. 53)
Existem pesquisas para que se determine qual a melhor area para se montar a lona e qual
periodo do ano ¢ mais propicio para se entrar em cada cidade, essa funcao ¢ exercida pelo

secretario do circo num processo designado pelo grupo de “fazer a praga”.

Errantes: um termo tantas vezes utilizado quando se fala de circo, como se seu
movimento fosse anarquico e desordenado. De facto, para as populagdes locais eles
aparecem inesperadamente, para logo a seguir desaparecerem, com regresso
imprevisivel. Mas ao seguirmos os seus passos podemos detectar uma continuidade
composta de movimentos circulares. (AFONSO, 2002, p. 42)
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Poderia sugerir, a partir do contato que estabeleci com os (as) circenses que, quanto
menor o circo, maior a probabilidade dele percorrer uma rota que prioriza cidades muito
pequenas, zonas rurais e/ou bairros periféricos da RMBH e de outras cidades maiores.
Garrafinha (Narcisio Filho) e Laura Peixinho, por exemplo, comentaram algumas vezes que
preferiam trabalhar em areas rurais, uma vez que as pessoas ali seriam mais receptivas com a
chegada do circo, demonstrando mais empatia com os (as) artistas € comparecendo mais aos
espetaculos.

O Circo Belga, que possui uma estrutura média, circula, preferencialmente, na zona da
mata, regido que engloba alguns municipios como Manhuagu, Muriaé, Carangola,
Manhumirim, Abre Campo, Ponte Nova, Caratinga, entre outras pequenas localidades. Apds
montar seu proprio circo, Z¢ Maria Mariano (ex-circo Belga, atual Volver Circus) comegou a
percorrer a mesma regido, no entanto, para ndo coincidir com a area de atuacdo dos outros
irmaos, 0 mesmo resolveu tragar outra se aproximando da RMBH.

O Fantastico Circo Show, devido as suas dificuldades em conseguir artistas e pelo fato
da familia possuir moradia fixa em Ibirité, formulava sua rota usando como referéncia os
bairros periféricos da RMBH, transitando, principalmente, por Contagem, Betim, Ribeirdo
das Neves, Mario Campos, Sarzedo e Venda Nova. Por ser uma regido muito disputada pelos
circos, normalmente, ha conflitos relacionados a escassez de publico, os (as) circenses
costumam acusar alguns circos de deixar mas impressdes nos bairros da RMBH, provocando
nos (as) moradores (as) desinteresse em assistir outros espetaculos.

Algumas das pragas do Kalahary Circo no ano de 2015 foram: Ilicinea (inicio de
Janeiro), Capitélio (estréia dia 30/01), Iguatama (Margo), Arcos (estreia de 10/04), Bambui
(primeira semana de maio), Dores do indaia (meio de maio), Abaeté (final de maio), Pompeu
(até 6 de julho), Martinho Campos, (meio de Julho), Maravilhas (segunda semana de agosto),
Florestal (fim de agosto), Perdigdo (meio de Setembro), Papagaios (fim de julho 2015) e
Pitangui (segunda semana de Outubro). E possivel notar, nesse caso, que existe uma maior
diversidade quanto a 4rea de atuacdo do circo em questdo, que vai desde a regido sul e oeste
de minas até parte da RMBH. Mesmo assim, conversando com o palhaco Cherosinho
(Marcos Alberto Guidio), responsavel por decidir as proximas pragas € quanto tempo o circo
fica em cada uma, esse afirmou que, normalmente, o Kalahary Circo ndo percorria
determinadas regides, como a norte e nordeste de Minas Gerais, nem costumavam sair do

estado. Entretanto, o mesmo declarou ja ter percorrido uma area de abrangéncia muito maior,
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sendo que, atualmente, privilegiam essa rota devido a proximidade que preferem ter em
relacdo ao sitio que a familia possui em Brumadinho, onde reside uma pequena parte da
familia. "A gente ja fez minas inteira, antes saimos mais pra longe, mas hoje prefiro ficar

mais por perto por causa da minha casa.” (DONA MAFALDA, Kalahary Circo, 18/04/2015).

A gente ja tem um conhecimento mais ou menos da regido, das cidades que a gente
acha que ¢ melhor, nem sempre a gente acerta, mas a gente procura as cidades que
tem mais chance de faturar, né. Normalmente, a média que demora voltar pra cidade
¢ de pelo menos dois anos. Mas as vezes foge da regra também. Depende muito.
(CHEROSINHO, Kalahary Circo, entrevista em 20/04/2015)

Apesar das dificuldades enfrentadas pelos (as) circenses quanto as burocracias em
Minas Gerais, alguns (mas), mesmo assim, afirmam que em outros estados ainda seriam
piores, como Sao Paulo. Em visita ao Circo Thor, Samara declarou que as prefeituras
paulistas estavam perseguindo os pequenos circos de periferia e dificultando ainda mais a
entrada e permanéncia de circenses em varias cidades do estado. O Circo Thor € composto de
algumas das familias circenses mais tradicionais do Brasil, como a Portugal, Melo, Sbano e
Signorelli, e apesar de muitos anos na estrada, relatam que os Ultimos anos a pressao
burocratica tem pesado muito. A rota que o circo percorreu passou pelo interior de Sao Paulo
(onde transitam normalmente), depois seguiram pelo sul fluminense até chegar em Minas
Gerais, cruzando as cidades de Juiz de Fora, Barbacena, Conselheiro Lafaiete, Congonhas,
[tabirito, Ouro Branco e Cachoeira do Campo. Quando perguntei a respeito das proximas
cidades, Samara e Ciro afirmaram que ja haviam iniciado negociacdo com a prefeitura de
Belo Vale, mas que ainda ndo haviam fechado nada e que a estadia em cada cidade variava de
acordo com a demanda do publico. Nao obstante, ¢ dificil se ter uma nog¢do de para qual
regido seguirdo. Nao ha planejamentos bem definidos sobre as viagens a longo prazo, pois
inameros fatores interferem na organizacdo e definicdo das cidades a serem seguidas. Essa
incerteza quanto ao retorno a uma determinada cidade ou quanto ao sucesso que a praga pode
ter representa apenas algumas inconstancias cotidianas que os (as) circenses precisam
administrar.

Importante mencionar que essas rotas t€m sido alteradas devido a decisdes de gestores
(as) publicos (as), os (as) quais tém cerceado o direito dessas familias de se reproduzirem
socio-culturalmente em espagos tradicionalmente ocupados, como acontece na cidade de

Diamantina. Sula afirmou na oficina “Direitos de Povos e Comunidade Tradicionais”,
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ocorrida em Maio desse ano, que "o prefeito de Diamantina, simplesmente, diz que ndo quer
circo na cidade. Ele ndo deixa nenhum circo entrar na 'sua cidade'. A falta de sensibilidade,
mas primordialmente a falta de aplicabilidade das leis e desmandes por parte de alguns (mas)
administradores (as) publicos (as) t€ém ensejado grandes dificuldades na (re)producdo dos
modos de vida tradicionais dessas familias, as quais véem seus direitos de ir e vir, como o de
trabalhar e viver de acordo com suas tradigdes, serem ignorados ou perseguidos por alguns

setores de Estado.

A gente sempre viveu assim, itinerante, dependendo de favores pra ter os espagos da
gente [...] Quando era crianga era muito pior, até mesmo a discriminagdo, hoje é
bem menos, mas ainda existe. Principalmente de comerciantes que criam algumas
leis com vereadores e impedem o circo de entrar numa cidade nos dias de
pagamento. Por que eles tém a falsa impressdo que o circo s6 ganha o dinheiro da
cidade, eles num lembram que o circo gasta no posto de gasolina, gasta nas lojas
que tem pra comprar, no agougue, no mercado, no comércio da cidade. (ZE
MARIA, Volver Circus, Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ para o prémio
Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)

O circo ¢ mais dificil, porque ¢ um sem nome, ¢ um circo chamado de 'periferia’
tal. Entdo vocé tem que arruma um terreno particular, na maioria das vezes, € um
terreno particular que ndo ¢ cedido pela prefeitura, vocé tem quase que implora pro
prefeito pra deixa o circo entra na cidade, e o prefeito alega que 'ndo, porque nds
tamo em crise, que a cidade ta sem dinheiro, que o circo vai leva todo o dinheiro da
cidade.' Quer dizer, a gente ndo come, a gente ndo veste? Entdo a gente ganha aqui e
a gente gasta aqui (...) J4 um circo maior tem um pouco mais de facilidade nesse
esquema, entdo aparece na televisdo da cidade e tal, eles levam muito em conta isso,
sempre torna um pouco mais facil, cede um espago quando tem, né? O espago vocé
nao precisa alugar, o terreno, principalmente um circo que tem nome, que tem o
Marcos Frota, o Beto Carrero. Vocé chega num local e fala: 'Olha eu quero trazé o
circo do Marcos Frota aqui pra cidade', sempre as portas abrem mais do que pro
circo pequeno." (Entrevista com o circense GASPAR in ROCHA, 2013, p. 179 ¢
180)

Esse tipo de denuncia, normalmente, acompanhava-se de relatos quanto ao imenso
numero de exigéncias que os 6rgdos publicos estabeleciam para a entrada do circo na cidade,

ou quanto as dificuldades em se encontrar um terreno viavel para o acampamento circense.

Num tem terrenos apropriados pra montar o circo, quando encontra um terreno
particular o aluguel é muito caro. E tem que ter seguro, depois que vai fazer o alvara
tem um monte de coisa que vocé tem que fazer, quando vai fazer ¢ muito dinheiro
pelo valor do ingresso que a gente cobra. Cobramos cinco reais no ingresso [...]
entdo, o que vocé vai gastar, um dinheiro muito grande, num vale a pena montar
nesse local. Agora se tivesse um terreno apropriado para montar o circo, ¢ que fosse
mais facil pra obter esse alvara seria muito bom. Por que tem um alvara que vale um
ano, o projeto dos bombeiros vale seis meses, mas num tem os locais pra montar.
(WALDIR, Fantastico Circo Show, Reunido RAC com jornalistas do IPHAN/RJ
para o prémio Rodrigo Melo de Franco, 08/09/2014)
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Rodrigo (Circo Di Roma) afirmou, em uma reunido da RAC (08/04/2015), que os
obstaculos interpostos na obtengdo de terrenos acabam por conformar uma outra rota
territorial circense: “antigamente, o circo seguia uma rota, agora a gente vai onde deixam a

f. 90 . ~ .. . , .
gente ir.” As constantes violagdes de direito a que o circo esta submetido causam revoltas, os
(as) circenses insistem que precisam sempre implorar para conseguirem entrar na maioria das
cidades, eles (as) consideram-se reféns das praticas governamentais e vitimas de preconceitos
institucionais, pois suas rotas tradicionais estdo cada vez mais condicionadas aos interesses de

gestores (as) publicos (as).

Eles (gestores publicos) acham o circo muito pobre, mas o social do circo é muito
rico [...] Eu ndo estou pedindo s6 um trabalho, o circo é minha casa também. Eu
num sou como o Zez¢ di Camargo que terminou o show e vai pro hotel ndo.
(RODRIGO, Circo Di Roma, reunido RAC, 08/04/2015)

Acho que a maior dificuldade sempre foi a parte de terreno. Tem lugar que eles
dificultam ao maximo, tem lugares que, vamos dizer, se o prefeito num gostar de
circo ninguém da cidade pode gostar de circo. Ele num gosta, entdo ninguém entra
na cidade [...] Entdo, se ele num gosta e fala: “aqui na minha cidade num entra
circo”. Entdo o circo num entra, entdo vai ter que [...] entrar na justica. Vocé ta
aqui, quer fazer a cidade que t4 ali na frente, ai vai demorar pra vocé entrar na
justica, pra tentar entrar naquele lugar vai demorar. Esse tempo vocé ja andou,
andou, ja t4 a duzentos quildmetros, ou, ds vezes, mais do lugar que vocé queria
fazer. Vocé num pode ficar parado, eu quero fazer a proxima cidade tamu aqui e s6
vai té uma resposta daqui um més, entdo ficar parado um més aqui esperando a
resposta? A gente num pode ficar parado. (SANDRO, Circo Thor, entrevista em
04/07/2015)

E por isso que as coisas num mudam, a gente num tem tempo util e a gente num tem
por quem brigar, a gente tem as associagdes, mas também num dao conta de fazer
tudo que tem pra fazer. E muita demanda. Entdo ¢ aquele negécio, vocé ja num faz
aquela cidade por que sabe que vai dificultar. (SAMARA, Circo Thor, entrevista em
04/07/2015)

Sendo assim, dois fatores estariam em pauta quando o assunto ¢ a escolha da proxima
localidade para armar a lona: primeiro, os circos preferem colocar no seu trajeto as cidades
que j& conhecem e sabem que ndo terdo tantos problemas em relacdo a administracio local.
Segundo, os (as) circenses costumam dar preferéncia as rotas que privilegiam cidades onde se
estabeleceram vinculos de amizade, onde a sociabilidade com a populacdo local se deu de
forma mais intensa, e/ou em casos que os (as) artistas do circo sabem que ha parentes naquela
cidade, podendo contar com os (as) mesmos (as) para ajudar no espetaculo. Assim, “trabalhar

onde vocé ¢ mais conhecido fica bem mais féacil pra vocé seguir um caminho, do que onde
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vocé ndo conhece ninguém, ou ninguém te conhece.” (ANDREI, Kalahary Circo,
04/06/2014)

A mobilidade territorial circense conforma os trajetos em lugares, cria vinculos de
amizade, impregna os espagos apropriados (carregados de referéncias simbdlicas), sendo o
territorio responsavel também pela manutencdo da identidade cultural, possibilitando um
sentimento de coletividade que tende a consolidar uma luta politica pelo direito ao acesso a

terrenos publicos e a dignidade na reproducao dos seus modos de vida.

Assim, o circo estd sempre se reterritorializando, ou seja, construindo,
desconstruindo e reconstruindo suas relagdes sociais a cada vez que muda seu
territdrio, deslocando-se pelas cidades, que tem como seu suporte. Para que isso
seja compreendido, é necessario conferir positividade ao seu nomadismo, ou seja,
valorizar o papel das suas especificidades e singularidades na criagdo de um modo
cultural sui generis. (AVILA, 2008, p. 72)

4.2 - Desafios quanto a implementacio de politicas publicas para as familias circenses.

Discutir politicas publicas para povos e comunidades tradicionais implica desvelar
resisténcias protagonizadas nas margens, evidenciando certa indisposicdo estatal em
reconhecer e aplicar direitos especificos a cada segmento social ou categoria identitaria.
Quando se trata das familias circenses o desafio se configura em outros termos, uma vez que
as dificuldades de didlogo com o poder publico esbarram ja de inicio em demandas territoriais

distintas das no¢des hegemonicas de acesso a terra/territorio.

A contenda pela criacdo de novas politicas territoriais se da entre atores politicos
com cotas desiguais de poder: por um lado, um Estado poderoso que detém controle
exclusivo sobre os aparelhos militares ¢ de policiamento e, por outro lado, os
multiplos povos tradicionais economicamente marginais e politicamente
desarticulados entre si [...] Na luta para conquistar seus direitos territoriais frente ao
Estado, os distintos grupos sociais localizados em regides dispersas no pais formam
redes que lhes articulam politicamente, para assegurar seus direitos territoriais
dentro do campo das politicas publicas territoriais, o que transforma sua luta local
numa luta com carater nacional. A for¢a da razdo historica esta criando espagos
dentro da mesma razdo instrumental do Estado, permitindo o reconhecimento,

mesmo que parcial, de outros territorios que anteriormente ficaram fora de sua
légica. (LITTLE, 2002, p. 21)

Destaca-se ainda a importancia da incorporacdo do estatuto das “terras
tradicionalmente ocupadas”, definido constitucionalmente, como fundamental para a

reproducdo fisica e cultural desses grupos. De fato, o significado da expressdo “terras
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tradicionalmente ocupadas” vem se ampliando com mobiliza¢des dos movimentos indigenas,
quilombolas e de extrativistas, que emergiram em identidades coletivas que carregam consigo
territorialidades especificas, etnicamente construidas (ALMEIDA, 2004, p. 40). Em 2004, por
meio de Decreto, o governo brasileiro promulga a Convengdo 169 da Organizacio
Internacional do Trabalho (OIT), que reconhece como critério fundamental os elementos de
auto-identificacao dos “povos e comunidades tradicionais”, a Convengao se aplica a grupos:
“cujas condigdes sociais, culturais e econdmicas os distingam de outros setores da
coletividade nacional, e que estejam regidos total ou parcialmente por seus proprios costumes
ou tradi¢cdes, ou por legislacdo especial.” A Convencao reforca a ldgica de atuagdo dos
movimentos sociais e aplica o conceito de “terras tradicionalmente ocupadas”, orientada
principalmente por fatores étnicos e pelo advento de novas identidades coletivas.

No tocante a cultura, em Conferéncia Geral da Organizacao das Nac¢des Unidas para
Educacao, a Ciéncias e a Cultura, celebrada em Paris em Outubro de 2005, foi acordada a
Convengdo para a Protecdo e Promoc¢do da Diversidade de Expressdes Culturais. Essa
Convencdo pela Diversidade Cultural (CDC) ¢ um documento juridico de validade
internacional, que orienta e legitima os paises na elaboracdo e na implementacao de politicas
culturais proprias, necessarias a protecdo e promog¢do de suas expressdes culturais, e
estabelece medidas de protecdo daquelas manifestagdes vulneraveis e ameacadas, com
especial atencdo a cultura.

Percebe-se que, por uma pressdo internacional e com base numa constituigdo
progressista, o Estado brasileiro tem sido obrigado a fazer concessdes e ampliar o espago
discursivo dos direitos étnicos ou diferenciados na esfera publica. Sdo as reinvidicagdes
desses grupos que interpelam o Estado, questionando as suas pretensoes de legitimidade,
poder e soberania; tentando também desconstruir os ideais do Estado moderno que tendem a
fagocitar as diferencas, controlando-as na l6gica do direito individual universal.

A luta circense em manter sua rota tradicional passa pela necessidade de formular um
pleito que vise a regularizagdo fundiaria de terrenos publicos, os quais se encontram no
trajeto do percurso de cada circo. Uma das opgdes plausiveis seria um pedido junto ao estado
de Minas Gerais ou a cada municipio para que terras publicas municipais sejam cedidas em
regime de comodato. Outra possibilidade seria a concessao do direito real de uso das terras
pela Secretaria de Patrimdnio da Unido (SPU), uma vez que as terras da Unido podem ser

destinadas as comunidades tradicionais, possibilitando uma democratizacio do acesso a
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propriedade publica no Brasil. Entretanto, ndo ¢ apenas o acesso a terrenos que deve ser
pleiteado, mas também uma infraestrutura que atenda as necessidades circenses, como ponto
de 4gua e luz, banheiros quimicos, seguranga e saneamento basico.

O trabalho empreendido pela RAC vem conquistando importantes vitorias em Minas
Gerais, ap6s muitos didlogos com representantes do poder publico, Sula Mavrudis, com o
apoio da Secretaria de Estado de Cultura, através do Superintendente de interiorizagdo, Jodao
Miguel, conseguiu que mais de quarenta cidades se disponham a implementar a Lei do Circo,
que destina terreno para montagem e concede apoio aos circos em Minas Gerais. Ocorreu no
dia 05/11/2015 uma solenidade na cidade administrativa para a assinatura do Protocolo de
Intengdo de municipios em favor da atividade circense. Essa iniciativa, além de fortalecer o
compromisso dos municipios em fornecer terrenos aos circos, procura também dar mais
dignidade aos (as) circenses que montam acampamento por essas cidades. O desafio agora ¢
ampliar essa lei a todos os municipios de Minas Gerais, efetivar o dominio territorial e
garantir que a legislacdo seja aplicada, para que os (as) circenses nao dependam da boa

vontade politica de alguns (mas) administradores (as) publicos(as).

Para exemplificar com uma situagao real, esta incursdo analitica, lembramos de uma
cidade em que um desses circos sempre se estabeleceu sem dificuldades, cujas
relagdes sociais ¢ espaciais eram suficientes para caracterizar um lugar, mas que,
com a mudanga de poder politico local, a oportunidade de se estabelecer
novamente, s6 se tornou vidvel, para o mesmo circo, quando foi mediada por
negociacdes territoriais. Mas movimentos no sentido inverso também podem
ocorrer, em cidades em que ha rejeicdo a esses movimentos artisticos. (AVILA,
2008, p. 12)

A maioria dos sujeitos politicos incluidos na categoria “povos e comunidades
tradicionais” possui um deficit de cidadania ndo s6 quanto aos direitos especificos, como
também quanto aos direitos universais. Os (as) circenses além de sofrerem os abusos de poder
da administra¢dao publica e as intempéries de um sistema burocratico, véem constantemente
seus direitos a saude, educagdo, seguranca, inclusdo em programas governamentais serem
negados por causa da sua itinerancia ¢ modo de vida. Eles (as) consideram-se sujeitos
violados e/ou invisibilizados politicamente, Z¢é Maria Mariano chegou a afirmar que prefeitos

municipais negaram a entrada do seu circo a cidade afirmando que os (as) artista de circo ndo

votariam, e que por isso eles (as) ndo seriam cidadaos (as) de fato.
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Quanto a educagdo, por exemplo, apesar dos (as) circenses afirmarem nao possuir
tantos problemas em relagdo a matricula das criangas em escolas locais, - em virtude da
legislagdo'’, que garante e obriga o registro de filhos (as) de artistas circenses e outros grupos
itinerantes a qualquer tempo - ha reclamagdes no tocante a questdes pragmaticas, como
conseguir de forma rapida a transferéncia escolar da crianga, as dificuldades em acompanhar
os programas escolares que variam muito de acordo com cada instituicdo de ensino, a
indisposicao de diretores (as) em alocar os (as) circenses em horarios compativeis com a

apresentacao, entre outros problemas.

Minha netinha tinha notas pra passar de ano normalmente, simplesmente a aula ia
acabar na quinta feira e nosso circo ia embora na quarta. Na cidade ia terminar na
quinta feira, e a gente ia embora na quarta, a moga que mexia com essa parte num
quis fazer, porque ela ia fazer pra menina do circo se os outros todos ia ser amanha?
E ela ja num tinha que ir na quarta feira, ja tinha terminado tudo na terga.
Quarta-feira, simplesmente minha carreta ja tava indo embora da cidade, ela num
tinha como ir porque estdvamos indo embora. E a moga num quis fazer por que
aquela menina ia ter o privilégio de ja parar de estudar se os outros ia estudar até na
quinta? Ai quando mudamos pra outra cidade, na outra cidade ja tinha acabado. Ai
veio outra dificuldade por que ja tinha acabado naquela cidade, e por que a menina
do circo vai chegar e tem que atender? (ZE MARIA, reunido IPHAN 18/03/2015)

Em reunides da RAC, discutiu-se algumas vezes a possibilidade de facilitar o transito
das criangas de circo pelas escolas publicas, como sistematizar/informatizar o sistema escolar,
ficando os historicos escolares facilmente disponiveis, para que as institui¢des de ensino
tenham acesso direto aos documentos, sem necessidade de esperar que a escola os libere
fisicamente, implementar conhecimentos tradicionais circenses nas aulas de educagao fisica e
até mesmo a possibilidade de incluir atividades circenses nos curriculos escolares. Por tltimo,
a RAC produziu uma cartilha para criancas da cidade e para os (as) educadores (as),
demonstrando a importancia de se conhecer mais sobre os modos de vida circense, para que
se possa respeita-los.

As dificuldades em acessar o Sistema Unico de Satde (SUS) também fazem parte do
cotidiano circense. As reclamagdes sdo de que os (as) agentes de saude se recusam a

atendé-los (as), alegando que os (as) circenses nao possuem comprovante de residéncia na

3 A Lei Federal 6.533/78 traz no seu Art. 29, que “os filhos dos profissionais de que trata esta lei, cuja atividade
seja itinerante, terdo assegurada a transferéncia da matricula e consequentemente vaga nas escolas publicas
locais de 1o e 2 grau, e autoriza nas escolas particulares desses niveis, mediante apresentagdo de certificado da
escola de origem” (BRASIL, 1978). Antes dessa, desde 1948, ja existia a lei 301 que garantia esse direito.
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cidade de referéncia e que apenas a populacdo local teria o direito de usar dos servigos ali

prestados.

Vocé acredita que a gente chega, eu ja cheguei em cidades assim [...] s6 eu ndo,
muita gente aqui, ai cé precisa de atendimento médico e fala que ¢ de circo, ai eles
perguntam: “endereco”? Quando vocé fala que € do circo, ja teve lugar que falaram
assim: “ah a gente num pode te atender porque vocé ndo ¢ cadastrada aqui na
cidade.” Entdo, se vocé tem o cartdo do SUS, se o cartdo do SUS ¢€ nacional [...]
Qual a diferenga da gente ser ou ndo da cidade? A gente tinha que ser atendido,
entendeu? Vocé tem que ver a luta que foi pra mim [...] Precisei fazer um ultrassom
pra depois levar num mastologista [...] ai eu fiquei um tempdo pra tentar conseguir
isso e ndo consegui. Ai vocé chega num lugar e “ndo, vocé num é daqui da cidade,
vocé num ¢ cadastrada aqui, num tem como te encaixar aqui ndo.” Ai em Perdigdo
(cidade do sul de minas), meio assim que com ma vontade, que as meninas, na hora
que falei que era do circo e que era dificil [...] “ai entdo vou fazer procé€.” [...] A
Dona Mafalda uma vez ficou doente 14 em Florestal e eles num queria atender ela,
porque ela era de circo. Olha procé vé uai, € porque ¢ de circo que vocé vai morrer?
Sem atendimento né? [...] S6 se for de emergéncia? Tem que ta morrendo pra te
atender [...] As vezes ¢ necessario vocé mentir, dependendo sabe? Uma coisa que
num devia acontecer nunca, as vezes vocé num pode falar que ¢ de circo, porque se
voceé falar pronto, vocé tem que mentir que mora em cidade e da o enderego de um
amigo da cidade, entendeu? Sé assim pra vocé ser atendido. Porque a preferéncia é
de quem mora no municipio ou na regido, vocé entendeu? (ALESSANDRA,
Kalahary Circo, entrevista em 19/04/2015)

O desgaste que essas situagdes geram nos (as) circenses acaba por desacredita-los (as)

em possibilidades outras de um exercicio da administracdo publica que dé conta das suas

particularidades. As relacdes desiguais no exercicio de autoridade e poder quanto as acdes

estatais frente a comunidades e povos tradicionais comumente se da pela negagdo dessa

alteridade, inviabilizando caminhos, além de reportar suas praticas tradicionais a uma

ilegitimidade sistémica. Os (as) circenses sempre evocam a questdo dos animais como

exemplo das praticas discriminatorias de Estado, uma vez que se promulgou uma lei'* que

proibiu o uso de animais em espetaculos, sem levar em conta as suas praticas tradicionais e,

nem mesmo apresentando outras alternativas plausiveis para que os (as) donos (as) de circo

nao perdessem parte de seu patrimonio. A questdo que intriga os (as) circenses ¢ que somente

A Lei n° 21.159/14, sancionada pelo governador Antonio Anastasia (PSDB) foi publicada no Diario Oficial no
ultimo sabado (18). A norma deriva do Projeto de Lei 4.787/13, de autoria do deputado Alencar da Silveira Jr
(PDT). De acordo com o texto, o descumprimento da lei provocara o pagamento de multa de até R$ 26.382 pelo
circo, além da apreensao do animal.
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o circo sofreu essa puni¢do, sendo que existem animais no teatro, na televisao, apresentagoes

em parques tematicos e em zoologico.

O circo ja foi julgado e condenado a revelia, nem foi convidado a comparecer no
proprio julgamento. Sempre foi visto com desconfianga e descaso [...] Os prefeitos
do interior, eles fazem duas coisas que ferem a constitui¢@o brasileira, eles tiram o
direito ao trabalho dos circenses e tiram o direito do cidaddo a cultura. O circo cria
as proprias campanhas, da o proprio desconto, num tem subvencdo de governo pra
da desconto. Mesmo os prémios, sdo valores tdo pequenos que eles tentam
transformar num milagre econdmico dentro do circo. (SULA, reunido RAC,
03/12/2014)

As solicitagdes do circo ao poder publico sempre foram voltadas para a criagdo de
condi¢des que facilitassem a sua circulagdo, incluindo ai questdes como a garantia de escolas
para as criangas, atendimento digno nas institui¢des publicas de satde e o direito de trabalhar,
o interesse ndo era entrar em editais de cultura e/ou projetos dessa area, mas acabou sendo
esse o caminho trilhado pela RAC até a minha chegada ao campo. A trajetéria de luta da
RAC resumia-se aos o6rgaos da Cultura (de ambito municipal, estadual e nacional), uma vez
que os (as) circenses entendiam que essa seria a melhor possibilidade de terem as suas
reivindicagdes atendidas. Ao longo das nossas conversas fui apresentando a possibilidade da
categoria “povos e comunidades tradicionais” atendé-los (as) mais adequadamente e com
outras garantias, além daquelas asseguradas pelas politicas culturais. Além de demonstrar
que as politicas culturais, apesar de serem mais um instrumento de luta e ampliarem as redes

de protecao do grupo, ndo conseguiam abarcar as demandas circenses quanto aos seus direitos

diferenciados.

No decorrer dessa pesquisa, as familias circenses, representadas pela RAC,
conseguiram representatividade na comissao estadual de povos e comunidades tradicionais.
Além disso, fui acionada como produtora “legitima” (devido a minha formacdo em
Antropologia) para formular a documentagdo necessaria ao IPHAN, no intuito de pleitear
junto ao 6rgdo o reconhecimento das familias tradicionais de circo em todo o Brasil como
patrimonio imaterial, historico, cultural e artistico nacional. Nesse caso, a expectativa quanto
a tal demanda era de acionar o [IPHAN como legitimador das suas praticas socioculturais
perpetuadas pela tradicdo, com o intuito de que a categorizacdo patrimonial viesse a lhes
possibilitar melhorias nas suas condigdes de vida e reprodugdo do grupo, principalmente

quanto a politicas publicas diferenciadas.
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Desde o inicio das conversas estabelecidas com a antropologa do IPHAN, Vanilza
Jacundino, a mesma pretendeu esclarecer os limites institucionais em que se encontrava,
delimitando a atuacdo do programa patrimonial junto aos grupos que pleiteiam o
reconhecimento como patriménio imaterial brasileiro através do IPHAN. Vanilza evocava,
sistematicamente, o compromisso do 6rgao em fomentar politicas culturais e salvaguardar as
manifestacdes culturais brasileiras, circunscrevendo as funcgdes dos oOrgdos culturais a
possibilidades de ensejar mobilizagdo politica por parte do coletivo proponente, no sentido de
deixar explicito que, na pratica, apds o reconhecimento dado pelo Estado, a realidade
cotidiana do grupo nao se alteraria em termos substanciais, além de que demandas territoriais
ndo poderiam ser atendidas. Ou seja, o reconhecimento das familias tradicionais circenses
pelo IPHAN dentro da categoria de patrimOnio imaterial configura-se como uma agdo

emblematica que nao efetiva garantia de direitos.

Isso que quero pontuar pra vocés, vocés sabem que o IPHAN ¢ um o6rgdo do
ministério da cultura, ele tem um limite na atuagdo dele. O IPHAN, ele num tem, o
fato de ter tornado alguma coisa patrimonio cultural imaterial num vai acontecer
automaticamente da lei que ta ligada a questdo da educacdo ser atendida no outro
dia. Vocés tdo entendendo? O que acontece em relacdo a isso? Agora
tangencialmente, indiretamente podem ser acionados outros direitos, mas a partir da
ideia do direito cultural. Entendeu? Entdo assim, vocés num podem pedir o registro
como patrimonio cultural pensando em atingir diretamente a questdo trabalhista, a
questdo do MEC, sabe. Porqué? Isso pode ser acionado sim, mas num vai ser o
IPHAN que vai fazer isso sozinho, o IPHAN pode contribuir numa mediagéo pra
que isso seja acionado com a mobilizagao das pessoas. Entdo assim, num existe uma
lei, o decreto de registro de patrimonio imaterial ele num tem esse poder, sabe? De
tornar uma coisa reconhecida e barrar todas as outras coisas que impedem, isso é
sempre negociagdo. O poder do drgdo ele é restrito mesmo, entendeu? Mas ele ¢ um
argumento a mais [...] Entdo assim, o processo de salvaguarda da questdo cultural,
ele passa o tempo todo por essas questdes basicas de saude, chega o mestre ¢ fala
assim “eu num consigo atendimento médico aqui, como vocé quer que eu consiga
apresentar na escola tal, dia tal?” Isso passa mesmo, e vou dizer pra vocé
sinceramente o IPHAN ndo consegue resolver essas questdes, ele pode atuar de
forma indireta, contribuir, ajudar de alguma maneira, mas ele num tem o poder de
ligar pro secretério de saude e falar assim “atende ai agora fulano de tal porque ele ¢
um mestre jongueiro.” E preciso colocar isso com muita clareza [...] E eu entendo a
questdo cultural de uma forma mais ampla, um modo de vida, uma tradigdo cultural,
o grupo do jeito que ele é formado, ele num ta envolvendo sé o jeito de tocar
determinado instrumento, ele ta envolvendo toda a visdo de mundo, toda a¢do com a
familia e com o trabalho, a gente entende isso. S6 que assim, a forma como o 6rgéo
estd estabelecido dentro do governo, ele tem uma atribuicao que ela ¢ limitada.
Entdo assim, se a gente tem atribuicdo limitada vamos trabalhar com essa atribui¢ao
limitada que a gente tem e de repente a gente consegue desdobrar isso em outras
coisas. (VANILZA, reunido IPHAN em 18/03/2015)
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O Estado, no ambito das politicas culturais tende, entdo, a construir uma representacao
publica de si, enaltecendo a "cultura" (CUNHA, 2009) como suporte privilegiado em varias
instancias das lutas sociais. Contudo, suas agdes demonstram que os orgaos destinados a
tratar dessas questdes, como o IPHAN, estdo inseridos numa estratégia politica circunscrita a
espetacularizacdo da “cultura” para fins de exibicdo e ndo de asseverar possibilidades reais
para que os atores politicos tenham condigdes de expressarem sua tradicdo ¢ modos de
ser/estar no mundo. Assim, a cultura na préatica fica exposta a uma instrumentalizagdo politica
que implica restri¢gdes or¢amentarias, déficit de funcionarios publicos e uma fragmentagao do
Estado, que ndo possibilita necessariamente que os Orgdos estatais se comuniquem, no
sentido de realmente favorecer um amplo acesso a politicas publicas a sujeitos de direitos

culturalmente diferenciados.

A articulag@o social da diferenga, da perspectiva da minoria, ¢ uma negociagdo
complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais
que emergem em momentos de transformacéo historica. O "direito" de se expressar
a partir da periferia do poder e do privilégio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradicdo; ele ¢ alimentado pelo poder da tradi¢@o de se reinscrever
através das condi¢cdes de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre as
vidas dos que estdo "na minoria". O reconhecimento que a tradigdo outorga ¢ uma
forma parcial de identificagdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invengdo da tradi¢do. Esse processo
afasta qualquer acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradigdo
"recebida". Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta
possibilidade de serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas
defini¢des de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o
publico e o privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso. (BHABHA, 1998, p. 21)

Essas s3o apenas algumas das possibilidades e desafios apresentados quando se trata
de politicas publicas para as familias circenses. Outras demandas ainda estdo em curso, por
exemplo, a criacdo de um enderecamento postal unico, via RAC, para que os (as) circenses
tenham acesso a programas de ajuda governamental, como o bolsa familia, e que também
facilitaria a abertura de contas em bancos e/ou em outras situacdes que dependam de um
enderego fixo como referéncia. A luta ainda € longa, mas as conquistas tém acontecido por
obra da emergéncia e existéncia local de sujeitos politicos, portadores de direitos e
enunciadores de seus proprios projetos. Por isso, ha a necessidade de produzir politicas de
fortalecimento importantes para a consolidacdo dos conhecimentos tradicionais. Nesse

sentido, o didlogo e a troca de experiéncia com outros atores politicos, como as outras
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identidades pertencentes a categoria “povos e comunidades tradicionais”, pode trazer grandes

contribui¢des para formular novos caminhos a serem trilhados.

Eu penso que a maior dificuldade esta na auséncia de uma legislagio especifica que
regulamenta a atividade circense. Para desenvolver suas atividades, os circos
continuam sujeitos aos interesses e as vontades das autoridades locais que, com se
sabe, nem sempre reconhecem a importdncia do circo na formagdo da cultura
brasileira. Assim, afora alguns procedimentos gerais, tais como laudos técnicos do
CREA e do Corpo de Bombeiros (exigidos e renovados em cada cidade), bem como
os respectivos alvaras municipais para o funcionamento, cada municipio acha-se no
direito de estabelecer normas ao seu bel prazer, sem que elas estejam amparadas por
quaisquer atos legislativos, em qualquer uma das esferas ptiblicas. Nao ¢ necessario
as dificuldades e os transtornos que isso traz as companhias circenses,
especialmente nas cidades de médio e pequeno porte, onde as ingeréncias privadas
se sobrepoe ao direito ptblico. Para dar um exemplo, as dificuldades em encontrar
terrenos com boa localizacao, dotado de infra-estrutura basica, somam-se, muitas
vezes, a contrariedade das autoridades civis e religiosas em ter um circo em sua
cidade. Mesmo sem amparo legal, a influéncia sobre as autoridades publicas termina
prevalecendo, configurando a sobreposi¢do do interesse individual em nome do
direito e do interesse publico dos circenses em exercer dignamente sua profissio e
dos cidaddos em ter acesso a um espetdculo dos mais expressivos da cultura
universal e brasileira. Este ¢ apenas uma das dificuldades que uma legislacao
federal viria a sanar. Ao lado delas um grande niimero de problemas poderia ser
arrolado, incluindo a educacdo dos filhos dos circenses, o entendimento que o
trabalho dos menores no espetaculo é parte integrante de sua formagdo artistica, a
compreensdo do circo como elemento cultural e ndo apenas comercial, a
regulamentacdo dos animais, domésticos e exoticos (e ndo simplesmente a
proibigdo) etc. (BOLOGNESI, 2005, p. 6)

A reivindicacao desses pleitos torna-se iminente devido aos grandes prejuizos que as
familias circenses tém tido quanto a reproducdo dos seus modos de vida tradicionais,
principalmente no que concerne a transumancia dos grupos familiares. Desse modo, deve-se
trabalhar para que as politicas publicas contemplem as experiéncias tradicionais de modo que
elas sejam entendidas nos seus termos e valores. O reconhecimento do modo de viver dessas

comunidades ¢ somente um passo rumo a uma real valorizacdo de saberes/fazeres tao

diversos.
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CONSIDERACOES FINAIS

L4 em Belém a gente teve a felicidade de, ha muito tempo atras, da ultima vez que a
gente teve 14, teve um acontecimento que pra mim me marcou muito. Foi uma
jovem de dezesseis pra dezessete anos pra perguntar se o circo tinha acesso pra
cadeirante [...] Tem acesso sim, por que? “Ah porque minha bisavo vai fazer
aniversario amanha, ela vai fazer 98 anos, eu quero fazer uma coisa diferente, e eu
num sei se ela ja foi em circo.” Ai eu falei: ““ tudo bem, pode trazer, eu num vé nem
cobrar ingresso dela.” Por que ja existe uma lei que acima de 65 anos num pode
cobar né? [...] Quando foi a noite veio a menina, a mae dela, a avo dela e a bisavo
dela, quatro geracdes da familia pra assistir o espetaculo. S6 mulheres, ah e a
acompanhante da bisavo dela. Ai sentaram no camarote, ela entrou, viu o circo e o
olhinho dela brilhava. Falei: “seja bem-vinda.” E ela: “muito obrigada meu filho,
noh que cheiro bom." E foi falando sempre isso, ela foi uma das pessoas que mais
aplaudiu o espetaculo, a pessoa que mais interagiu, os palhacos interagiu com ela.
Ela sorriu e brincou. Acabou o espetaculo ela pediu pra chamar os dois palhago e o
dono do circo, meu pai, s6 que ele tava viajando. Ai ela pegou e falou assim: “Por
favor me levante.” E a neta levantou ela. “Oh palhago, por favor, me da um abrago?”
Al ela abracou o palhago e comegou a chorar. E falou assim: “muito obrigado.” E
puxou o outro palhaco: “muito obrigado, vocé me deram um presente que mais eu
tava querendo.” Ai o palhaco comecou a chorar. “Vocé me fez lembrar do meu pai,
eu num lembrava mais do rosto do meu pai, eu num sabia como era meu pai. Eu
num lembrava mais do rosto da minha mée, eu num lembrava mais do rosto dos
meus irmdos. Eu entrei no circo e comecei a lembrar de tudo. O cheiro da pipoca, o
cheiro do po6 de serra, ¢ tudo me fez lembrar [...] Eu tava ha muitos anos triste
porque num tinha relato, num tinha registro de nada da minha familia, de foto, de
nada. E eu tava triste por que ia morrer sem lembrar do meu pai. Muito obrigado.” E
comecgou a chorar, e isso emocionou todo mundo que tava em volta. Ai sentou,
pediu pra embora, a gente acompanhou, o palhago interagindo com ela, colocamo
ela no carro. Ai duas semanas depois a bisneta veio no circo. Ela falou: “olha, eu
quero agradecer tudo o que vocés fizeram, deram moh atengdo pra minha bisavo e
eu quero convidar vocés pra ir no enterro dela. Ela faleceu ontem e essa semana foi
muito importante pra gente, por que ela contou muita historia da familia dela. A
gente chegou em casa e ela foi dormir de madrugada, e ela ficava contando,
lembrando e falando as coisas.” [...] Entdo, tem coisas que s6 o circo faz.”
(ROGER, Circo Broadway, reunido RAC 01/07/2015)

Sao histérias como essa que fazem com que os (as) artistas de circo continuem

trilhando seus caminhos por meio da itinerancia e da tradi¢dao, a esperanca em despertar a

alegria e emogdo em criangas, adultos (as) e até mesmo em pessoas com idade avangada ¢ o

que motiva esses (as) artistas a percorrerem os lugares mais recanteados desse pais. Como

afirmam constantemente os (as) circenses, “enquanto houver uma crianga no mundo, o circo

sempre estara la para fazé-la sorrir.” Todavia, o maior espetaculo da terra, o circo, ndo se

sustenta apenas pela magia que o envolve, as dificuldades apresentam-se diariamente.

Muitos (as) autores (as), mobilizados nessa pesquisa, reconhecem que os (as)

circenses além de serem tratados com indiferenca ou sofrerem preconceitos e discriminagdes
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por parte da populacdo de algumas cidades por onde circulam, estando expostos a termos
pejorativos e insultos verbais como "gente de circo", eles (as) ainda tiveram uma longa
trajetoria de vida invisibilizada pelo poder publico. Os (as) circenses nunca gozaram de
politicas publicas que abarcassem a sua diferenga, nem mesmo como sujeitos que pudessem
acionar sua cidadania, que ¢ constantemente negada ao grupo, "ao ponto de os governantes do
pais nem sempre reconhecerem no circense um profissional da arte, um artista em busca de
direitos e deveres, para ndo dizer em busca de reconhecimento e protecdo." (ROCHA, 2011,
p. 172)

Por isso, lutar para que o Estado reconheca os (as)circenses tradicionais como sujeitos
de direitos especificos devido a suas condi¢des singulares de serem/estarem no mundo,
respeitando a diversidade e constituicdo de uma identidade compartilhada pela comunidade, ¢
fundamental no sentido de promover reais oportunidades de acesso aos seus territorios
tradicionalmente ocupados e seus modos de reprodugdo socioculturais que compodem a
pluridiversidade brasileira. Sendo que essa realidade s6 pode ser transformada por meio da
mobilizacdo das familias circenses, proporcionada pelo empoderamento dos sujeitos que
devem exigir dos (as) agentes do Estado respeito a diversidade e inclusdo em politicas
publicas que satisfacam as necessidades e particularidades do grupo.

Sendo assim, a andlise minuciosa da socializagdo no universo circense permitiu
desvelar mecanismos de reproducdo social, os quais estdo na base da subsisténcia e formagao
artistica dos membros da comunidade, as familias circenses procuram legitimar sua
identidade coletiva tradicional por meio dos seus modos peculiares de ser e estar no mundo,
valores esses partilhados pela memoria, que € responsavel pela manutencdo e formacao da
tradigdo em um processo dindmico. “E como um modo de significar a vida que o circo é
vivido e sentido. Ele ndo é s6 uma maneira de viver, morar ¢ trabalhar; ¢ também uma
maneira de pensar. O circo corre nas veias, estd no sangue, nao sai do pensamento, dizem os
circenses.” (ROCHA, 2011, p. 62)

A partir desse contexto que acompanhei parte da luta das familias circenses pelo
direito a diferenca e a sua manutengdo como sujeitos pautados em uma identidade cultural
especifica, que ¢ atravessada por entraves do poder publico no que diz respeito ao
reconhecimento € a enorme burocracia (nas suas relagcdes com as estruturas do Estado) a que

estdo submetidos e os impedem de reproduzirem-se socioculturalmente.
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Foto 10: Espectador atento as apresentacdes do Kalahary Circo.

s 9

a

Fonte: Arquivo pessoal.
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Foto 11: Reprise palhacos no Kalahary Circo. Da direita para a esquerda: Palhaco

Cherosinho, Andrei e Palhaco Remendao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 12: Moisés, o rei do pedal, em apresenta¢io no Fantastico Circo Show.

Fonte: Arquivo pessoal.
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ANEXOS:

Roteiro de entrevistas

Perguntas direcionadas ao (a) dono (a) do circo:

1) Como adquiriu o circo/a lona? Ha quanto tempo trabalha no meio circense? E qual o tempo
de existéncia do seu circo?

2) Quais as suas fung¢des no espetaculo e na geréncia do circo?

3) Como ¢ realizada a escolha dos terrenos de armagdo de lona? Existem dificuldades? Se
sim, quais?

4) Como se ddo as questdes laborais? Os artistas sdo pagos de que modo e como sdo
contratados (caso existam artistas contratados)?

5) Quais as localidades que o circo percorreu nos ultimos 3 meses? Qual o tempo de
permanéncia por praga?

6) Normalmente, qual o territério de atuagao?

7) Recebe, ou ja recebeu, beneficios de alguma esfera governamental? Se sim, qual (is)?

8) Qual a estrutura fisica do circo, como carros, cadeiras, barracas, traillers?

9) Qual a duracao e preco do espetaculo? Qual a renda por espetaculo, normalmente?

10) Geralmente, qual a quantidade de publico em cada espetaculo?

11) Como funciona a mudanga de circo de praca? Quais as dificuldades nesse processo?

12) Qual a sua relagdo com os outros circos que percorrem uma rota similar a sua?

Perguntas realizadas em comum aos (as) circenses e donos (as) de circo:

1) Como ¢ a forma de treinamento/ aprendizado dos circenses? Ja houve realizacdo de cursos
de especializagdo ou qualificagcdo para os artistas?

2) Como ¢ a divisdo do trabalho entre os integrantes do circo?

3) Qual a relacdo estabelecida entre os integrantes do circo com a populagdo envolvente?
Qual o grau de envolvimento com a populagado local?

4) Possui parentes que também trabalham ou ja trabalharam no circo?

5) Como ¢ a convivéncia didria no circo e sua rotina de trabalho?

6) No seu entendimento, qual a situagdo do circo hoje no Brasil?

7) O que o circo representa para voce?

8) Pensa em algum dia deixar a vida circense?
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Perguntas direcionadas aos (as) artistas circenses:
1) Como entrou no mundo do circo?
2) Como sdo as relagdes de trabalho com o dono do circo e os outros artistas circenses?

3) Qual ¢ a forma de pagamento pelo seu trabalho?

Perguntas direcionadas ao publico:

1) O que te chama a ateng¢do no circo? Porque frequenta?

2) Qual (is) a(s) sua(s) impressdo (Oes) quanto ao espetdculo e a performance dos (as)
artistas?

3) Vocé retornaria para rever o espetaculo?

4) Existe alguma expectativa no retorno do circo a praga?

5) Como vocé acha que ¢ a vida dos (as) artistas circenses?

6) Vocé se relaciona de algum modo com os artistas circenses no tempo em que eles

permanecem acampados na regiao?

Roteiro de observacao

1) Descrever e analisar o habitus da familia circense com base numa perspectiva de
aproximamento versus distanciamento.

2) Atentar para possiveis conflitos entre os artistas contratados e a propria familia circense ou
dono do circo. Com possibilidade de encontrar possiveis relacdes de desigualdade existente
na construc¢do do elemento estrangeiro no circo.

3) Caracterizar a familia circense: modos de socializagdo das criangas, estratégias
matrimoniais, relagdes de trabalho e convivéncia diaria. Notar os elementos propulsores de
reprodugdo e dissolucao social do grupo.

4) Acompanhar os treinamentos cotidianos e apresentagao dos espetaculos.

5) Atentar para as relacdes dos (as) circenses quanto ao publico antes, durante e depois dos
espetaculos.

6) Mapear as rotas territoriais dos circos.
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