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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade fazer uma andlise do processo de
patrimonializacdo do terreiro de candomblé de, o 1lé Wopo Olojukan, bem
cultural de raiz negra foi tombado a mais de 20 anos como patrimonio cultural
do municipio de Belo Horizonte. S&o também discutidas as politicas publicas

de preservacao e protecdo do patriménio em Belo Horizonte.

Palavras-chave: Candomblé. Patriménio Cultural. 1€ Wopo Olojukan. Belo

Horizonte.



ABSTRACT

This paper has the purpose of analyzing the process of patrimonialization of the
candomblé terreiro of [Il€ Wopo Olojukan, a black cultural root, which was over
20 years old as a cultural patrimony of the municipality of Belo Horizonte. Also
discussed are public policies for the preservation and protection of heritage in
Belo Horizonte

Key Words: Candomblé. Cultural Heritage. 11é Wopo Olojukan. Belo Horizonte.
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1- INTRODUCAO

Meu intuito neste trabalho é realizar uma etnografia do processo de
tombamento do terreiro de candomblé “llé Wopo Olojukan”.Este tombamento
ocorreu no ano de 1995 pela Prefeitura de Belo Horizonte, por meio do 6rgéo
responsavel pelo patriménio cultural do municipio, o Conselho Deliberativo do
Patrimoénio Cultural do Municipio, que esta ligado diretamente a Fundacao
Municipal de Cultura — que na época do tombamento era denominada

Secretaria Municipal de Cultura.

Desta forma, meu trabalho tem a finalidade discutir como ocorrem 0s
processos de patrimonializacdo dos Terreiros Candomblés em Belo
Horizonte,isto é, quais sdo 0s motivos que levaram uma instituicdo a fazer um
tombamento de um Terreiro de Candomblé, a partir de um caso especifico: o

do Terreiro de Belo Horizonte “llé Wopo Olojukan”, tombado no ano de 1995.

O se protege pelo tombamento é apenas o fisico, no caso do candomblé,
além de tombar, se deveria também fazer um registro dos bens imateriais,
neste caso os ritos, os modos de fazer as comidas, a lingua, etc. O que nao
ocorreu no caso do terreiro “llé Wopo Olojukan”, cujo tombamento € anterior a

politica do patrimdnio imaterial.

A prética de preservagdo no Brasil se baseou, até a década de 1980, em
monumentos e edificagbes referentes ao periodo colonial brasileiro, e a elite
social e politica do pais. Em Minas Gerais, as Igrejas de estilo barroco do
periodo colonial, em sua grande maioria, sdo tombadas por algum o6rgdo de

preservacao, seja na esfera federal, estadual ou municipal.

A pratica de tombamento, iniciada na década de 30, preocupou-se principalmente
nos seus primeiros 40 anos na valorizacdo de tais bens, bem como aqueles
ligados a uma elite colonial branca. Nesse sentido, verificando os livros de tombo
do IPHAN na época em questdo, encontramos poucas referéncias de elementos

culturais ligados a outras religides, estratos sociais ou etnias presentes no
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territério brasileiro. Tal pratica preservacionista nos leva a uma construcao
identitaria oficial ndo representativa da realidade cultural de nosso pais.(LOTT,
2005:12)

Partindo deste ponto de vista, do que consistiu a pratica de preservacao no
Brasil, e que a protecdo a esses bens histdricos implica na construcdo de uma
memodria e histdrias brasileiras, a identidade nacional, etc. Na verdade, o que
essa politica de preservacao conta e protege por meio do tombo € apenas uma
parte da historia brasileira. Assim, essa politica de preservacdo marginaliza as

outras culturas e etnias que tiveram participacéo na histéria brasileira.

Comeca a se romper com a tradicdo de se preservar edificacbes e
monumentos, na década de 80, quando o IPHAN tombou o terreiro de
candomblé “Casa Branca do Engenho Velho”, que fica em Salvador, o primeiro

bem cultural de raiz negra tombado no Brasil.

Segundo Gilberto Velho, o tombamento do terreiro de candomblé “Casa

Branca do Engenho Velho”, significou ver o Brasil como um pais multicultural.

[...] o tombamento de Casa Branca significava a afirmacdo de uma visdo da
sociedade brasileira como multiétnica, constituida e caracterizada pelo pluralismo
sociocultural. Ndo h& dadvida de que tal medida de reconhecimento do Estado
representava também uma reparacdo as perseguicdes e a intolerancia
manifestadas durante séculos pelas elites e pelas autoridades brasileiras contra as

crengas e os rituais afro-brasileiros. (VELHO, 2006:240).

Portanto, o caso de “Casa Branca do Engenho Velho”, foi o primeiro bem
cultural que se ndo encaixava no modelo de protecdo e conservagao dos

orgaos publicos voltados para a protecao de patriménio cultural.

Depois, ndo s6 outros terreiros foram tombados, mas diversos monumentos e
construcdes ligadas a outras tradicbes que ndo a luso-brasileira também foram
reconhecidos, como uma casa de colono, no Rio Grande do Sul, uma casa de ch&a
japonesa, em Sao Paulo e, mais recentemente, através da valorizacéo da cultura
imaterial, rituais indigenas como o Quarup. (VELHO, 2006:240).



Na cidade de Belo Horizonte, o 6rgdo publico responsavel pelo patriménio
cultural fez tombamentos de bens culturais de raizes negra no ano de 1995, o
terreiro de candomblé “llé WopoOlojukan” e o congado “Irmandade Nossa
Senhora do Rosario de Jatoba”. Esses tombamentos ocorreram por causa das
comemoracdes do Tricentenario de Zumbi dos Palmares, comemorado naquele
ano, e também por causa do movimento negro presente dentro desse 6rgao

publico, que era entdo a Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte.

Esses tombamentos aconteceram h& mais de vinte anos, e ndo houve outros
bens culturais de raiz negra tombados ou salvaguardados em Belo Horizonte,
pela esfera municipal. A Diretoria Municipal de Patriménio desenvolveu projetos
de tombar terreiros de candomblé e umbanda e de quilombolas, mas esses
processos ainda néo foram concretizados.

Os tombamentos foram realizados tendo como base o discurso de insercdo do
elemento negro na construcdo da identidade oficial da cidade, preconizado com as

discussdes a respeito da necessidade dos érgédos preservacionistas incorporarem
a diversidade cultural brasileira. (LOTT, 2005:14).

Neste trabalho, pretendo discutir o tombamento do terreiro de candomblé
“lleWopo Olojukan” pelo 6rgdo municipal de protecdo e conservacdo de
patrimdnio que, no caso da cidade de Belo Horizonte, é a Diretoria de
Patrimbénio Cultural, que pertence a Fundacdo Municipal de Cultura. E as
politicas publicas direcionadas para o patrimonio cultural. No caso do terreiro
de candomblé “llé WopoOlojukan”, pergunto se ndo caberia também a protecao

por meio da salvaguarda de bens intangiveis.
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2-METODOLOGIA

A proposta metodoldgica deste trabalho consistiu em visitas ao Terreiro “llé
Wopo Olojukan”, que passou por um processo de tombamento pelo municipio
de Belo Horizonte, bem como na realizacdo de entrevistas, com membros e

com o babalorixa do Terreiro.

Foi realizada pesquisa bibliografica a respeito do tema do trabalho, e visita
ao Diretério de Patrimbnio Cultural de Belo Horizonte, que fica no bairro da
Serra, local onde fica arquivado o dossié do processo, de numero
010915349580, que trata do tombamento do terreiro “llé Wopo Olojukan”.
Foram também realizadas conversas, e tentativas de entrevistas, com
pessoas que participaram da escolha do bem material cultural de matriz
africana a ser tombado em Belo Horizonte.

Irei também me apoiar na dissertacdo de mestrado defendida na Pds-
Graduacdo em Ciéncias Sociais/Gestdo das Cidades, da Pontificia
Universidade Catodlica de Minas Gerais (PUC-MG), no ano de 2005, pela
aluna Vanessa Pires Lott, na qual ela discute a questdo do tombamento de
bens culturais de raiz negra em Belo Horizonte, analisando o tombamento do
terreiro de candomblé “llé Wopo Olojukan” e do congado “Irmandade Nossa

Senhora do Rosario de Jatoba”.

O nome da dissertacdo é: Patrimbénio Cultural na cidade de Belo
Horizonte: o caso da “Irmandade Nossa Senhora do Rosario do Jatoba” e o

terreiro de candomblé “llé Wopo Olojukan”.

Meu trabalho de monografia é constituido por trés capitulos, além da
introducéo (capitulo 1) e concluséo (capitulo 6). No capitulo 3, irei discutir o
patrimdnio cultural no Brasil, sua historia e as politicas publicas voltadas para o
patrimdnio cultural; quais sdo os papéis dos 6érgdos publicos que cuidam dos
bens culturais materiais e imateriais. No capitulo 4, falarei sobre o candomblé e

da historia do terreiro “llé Wopo Olojukan”. Ja no capitulo 5, também irei discutir
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a participacdo dos movimentos negros em Belo Horizonte, que tiveram um
papel importante no tombamento do terreiro de candomblé “llé Wopo
Olojukan”.Abordar e também projeto tricentenario de Zumbi dos Palmares, que
deu origem ao tombamento do terreiro e o congado “Irmandade Nossa Senhora
do Rosario de Jatoba”. E irei também discutir sobre o 6rgao responsavel pelo
patrimdnio municipal de Belo Horizonte que é a Diretoria de Patriménio Cultural

e, por fim, do tombamento do terreiro “lle Wopo Olojukan”.
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3- O PATRIMONIO CULTURAL

3.1- PATRIMONIO CULTURAL NO BRASIL

O conceito de patrimdnio cultural sempre esteve ligado a nogéo de cultura,
tradicdo e memoria. O patriménio cultural € uma ferramenta utilizada para dar
valor simbdlico a bens que tem importancia para a constru¢do da identidade

seja ela, nacional ou de um determinado grupo.

[...] através de determinados agentes, recrutados entre os intelectuais, e com base
em instrumentos juridicos especificos, delimitam um conjunto de bens no espacgo
publico. Pelo valor que lhes é atribuido, enquanto manifestagdes culturais e
enquanto simbolos da nagéo, esses bens passam a ser merecedores de protec¢éo,
visando a sua transmissdo para as geracfes futuras. Nesse sentido, as politicas
de preservacao se prop6em a atuar, basicamente, no nivel simbdélico, tendo como
objetivo reforcar uma identidade coletiva, a educacgdo e a formacéo de cidadaos.
(FONSECA, 2009: 21).

No século XIX a necessidade das ciéncias de compreender e explicar o
homem e a sociedade faz surgir a sociologia e etnologia. A etnologia vai tentar
dar uma resposta a diversidade humana. Um conceito importante para estudar
o homem e a sociedade na qual ele vive € o conceito de “cultura”. O conceito
de “cultura” é muito utilizado nesta época pela Alemanha e Franga, mas de
forma normativa. Os fundadores da etnologia vdo |he dar um conteddo
puramente descritivo. (CUCHE, 199:34)

Os pesquisadores franceses do sec.XIX e XX, ndo usavam o termo cultura,
mas sim o termo civiliza¢des no sentido coletivo e descritivo, pois as ideologias
francesas desta época ndo propiciaram o desenvolvimento do conceito
descritivo de cultura. Havia também uma rivalidade com a Alemanha, pois
esses utilizavam o conceito Kultur, em um sentido objetivo e também para se

referir a cultural material, somente nos anos 60 do século XX, com o

desenvolvimento da etnologia de campo que os franceses comecgaram a utilizar
13



0 conceito de cultura.

Foi no comeco do século de XIX que se comegou com a concepcdo de
patrimonio cultural. A concepcéo de patrimdnio foi constantemente relacionada
com o conceito de tradicdo ou de heranga, sendo visto como aquilo se passava

de geracdo para geracdo sempre de maneira imovel e imutavel.

A tradigdo teria, entdo, uma dimens&o necessariamente conservadora: o presente
repetiria o passado através daquilo que dele herdou. Neste sentido, a tradigéo foi
comumente entendida como um segmento relativamente inerte de uma estrutura
social, uma ‘sobrevivéncia do passado’ ndo sendo de se estranhar, portanto, que
ela seja vista, muitas vezes, como uma dimenséo cristalizada, imovel da cultura.
(CASTRIOTA, 2009:21).

No século XX, o conceito de patrimdnio cultural comeca a se ampliar gracas
a Antropologia. Devido ao conceito de relativismo, na Antropologia se comeca
a expandir o conceito de cultura; portanto, se antes apenas se protegia e se
conservava 0 que estava relacionado a chamada cultura erudita, agora se
passa a contemplar também as manifestacdes populares e a cultura moderna

de massa. (Castriota, 2009).

As culturas passam a ser vistas como algo em constante transformacéo, e

Nao mais como uma realidade estatica.

N&o haveria, assim, uma cultura estatica, e o proprio processo de transmissao
incorporaria possibilidades de mudancas, através das quais as culturas se
mantém flexiveis e podem absorver as inevitaveis variacdes trazidas pelo tempo.
Neste aspecto, cabe distinguir, no entanto, entre dois tipos de transformacdes da
cultura: aquelas mudancas internas, que resultam da propria dindmica do grupo, e
aquelas, usualmente bruscas e rapidas, trazidas pelo contato de um sistema
cultural com outro. (CASTRIOTA, 2009:22).

Dois acontecimentos foram importantes para se implantar no Brasil um
orgdo para tratar do patrimoénio cultural e artistico brasileiro, que foi o

movimento dos modernistas e a implementagéo do Estado Novo em 1937, sob
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o comando de Getulio Vargas.

O projeto de criacdo de um 6érgdo especificamente voltado para a preservacédo do
patriménio histérico e artistico nacional, apresentado em uma primeira versao no
anteprojeto de Mério de Andrade e formulado de forma definitiva no decreto — lei
n2 25, de autoria basicamente de Rodrigo M. F. de Andrade (FONSECA, 2009:
97).

Assim, prote¢do ao patrimdnio comegou a ser pratica no Brasil a partir da
década de 30, com a criacdo do SPHAN (Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional), que tinha como uma de suas fun¢des construir a identidade
nacional, tendo como base a Lei n® 25/ 1937, que instituiu como instrumento de
politica patrimonial apenas o tombamento de bens materiais, sobretudo

aqueles considerados de “excepcional valor” histérico ou artistico.

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico,
qguer por sua vinculacdo a fatos memoréveis da histéria do Brasil, quer por seu

excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

O SPHAN estava vinculado ao MES (Ministério da Educacéo e
Saude). “A instituicao era representada regionalmente em distritos e tinha sob
sua responsabilidade os museus regionais, que foram sendo criados a partir de
1938” (FONSECA, 2009:97).

Nos primeiros anos do SPHAN, seus dirigentes voltaram sua
atencao para o Estado de Minas Gerais, principalmente para as chamadas hoje
cidades histoéricas, com foco em Ouro Preto (devido ao estilo arquitetbnico
denominado barroco). “Para os modernista Minas se constituiu, desde a
segunda década do século, em poélo catalisador e irradiador de
idéias.”(FONSECA, 2009:92)

Segundo Castriota, a arquitetura teve um papel importante no inicio

da criacdo do SPHAN, tendo o arquiteto Lucio Costa como seu principal
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agente, naquele momento a arquitetura via, no ciclo mineiro do século XVIII, o

comeco da arquitetura brasileira.

Assim, ndo é de estranhar que o préoprio ato do tombamento de nucleos histéricos
em Minas Gerais, em 1938, entre 0s quais Ouro Preto ja aponte como valor
decisivo o ‘valor artistico’ € ndo o ‘valor histérico’ do conjunto, que é visado, antes
de mais nada, sob o ponto de vista estético. Considerada como expresséo estética
privilegiada, a cidade é elaborada segundo critérios puramente estilisticos,
ignorando-se complemente ‘sua caracteristica documental, sua trajetéria e seus
diversos componentes como expressdo cultural de um todo socialmente
construido’. Com isso, instaura-se ali, como de resto em todo o Brasil, uma pratica
de conservagdo orientada para a manutencdo dos conjuntos tombados como
objetos idealizados, desconsiderando-se, muitas vezes, a sua histéria real.
(CASTRIOTA, 2009:74).

Os patrimbnios culturais que se preservam no Brasil sdo, em sua
maioria, ligados ao periodo colonial brasileiro. Os patriménios tombados sao
também, principalmente, edificacbes, conjuntos arquitetbnicos, monumentos,

etc., e sdo bens geralmente ligados a elite branca brasileira.

O antropdlogo José Reginaldo Santos Goncalves, faz uma critica ao
processo de tombamento no Brasil, toma as praticas de conservagao, protecao,
como um discurso da nacdo fortemente presente nas sociedades modernas.
Portanto, um discurso politizado com ideais nacionalistas, ligado a idéia de
construcdo de uma identidade nacional, por meio da questdo do patrimoénio

cultural.

Os “discursos do patrimbénio cultural”, presentes em todas as modernas
sociedades nacionais, florescem nos meios intelectuais e sdo produzidos e
disseminados por empreendimentos politicos e ideolégicos de construcdo de
“identidades” e “memorias” [...] (GONCALVES, 2007:141).

Em relacédo ao “género do discurso” afirma:
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[...] meu objetivo é trazer a sugestdo de interpretar os discursos do patriménio
cultural como narrativas. Narrativas organizadas ora em torno do principio da
“monumentalidade”, ora segundo o principio do “cotidiano”. Esses principios séo
usados em estratégias que se opdem dialeticamente, podendo coexistir em uma
mesma narrativa. (GONCALVES, 2007:143)

Neste contexto de criticas a forma e a fung¢édo do patriménio cultural, que se
passa a adotar uma idéia mais ampla de patriménio cultural, no Brasil. Isto
acontece com a homologacdo do decreto 3551/2000", que passa a proteger

por meio do registro as manifestacdes culturais ditas imateriais ou intangiveis.

[...]Jndo ha duvidas de que essa ampliacdo no conceito de patriménio cultural
contribui para aproximar as politicas culturais dos contextos multiétnicos,
multireligiosos e extremamente heterogéneos, que caracterizam as sociedades
contemporéneas. (FONSECA,2003:71).

3.2- POLITICAS PUBLICAS

Segundo Castriota, a nogéo de patrimonio cultural vem, ao longo dos anos,
sofrendo modificacdes, pela presenca mais definitiva da Antropologia dentro
daquilo que se categoriza como patrimonio cultural. “Nesse processo, a nogao
de cultura deixa de se relacionar exclusivamente com a chamada cultura
erudita, passando a englobar também as manifestacbes populares e a
moderna cultura de massa.” (CASTRIOTA, 2009:85)

A ampliacdo do conceito de patrimoénio cultural consequentemente gerou
novas ferramentas de preservacdo e conservacdo, principalmente com a
promulgacédo da Constituicdo Federal de 1988, com os artigos 215 e 216 que
referem-se a protecdo do patrimdnio cultural brasileiro, outra ferramentas é a lei

de patrimoénio cultural imaterial, que foi promulgada no Brasil no ano de 2000.

! Antes do decreto 3551/2000, havia projetos e trabalhos para salvaguardar os bens

imateriais. Principalmente na gestdo de Aluisio Magalhdes no IPHAN nas décadas de 70 e
80.
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O orgao responsavel pela protecdo dos patriménios culturais, até os anos
50\60, s6 o fazia por meio do tombamento. Com as transformacdes politicas e
econdmicas ocorridas no Brasil, como a industrializacdo, a construgdo de
Brasilia, o 6rgdo como SPHAN (agora IPHAN), comecou a priorizar o histérico
e ndo somente o artistico, tendo as cidades mineiras como modelo. Neste
periodo ha também um crescente sentimento nacionalista, o que influencia os
patriménios culturais, relacionados com o simbdlico, com a construcdo da

identidade nacional.

A lei 25\37 se limita a preservar apenas 0S monumentos, nao indo muito
além, esta mudanca s6 ocorre nos anos 90, segundo Fonseca, é nesta década
gue ha uma discussdo mais densa do que € o patriménio e ela vai além dos
monumentos, propondo a protecao e a salvaguardadas manifestacdes culturais
- 0s ritos, os modos de fazer, os lugares, as festas e celebracdes, as
expressdes - portanto, os patrimonios imateriais. Foi no ano de 2000, quando
Fernando Henrique Cardoso, entdo presidente do Brasil, promulgou a Lei
3551\2000, que a questao de protecdo dos patrimdnios deixou de estar limitada
aos bens de “pedra e cal’. Este decreto € mais inclusivo e democratico, esta
mudanca ocorreu também por causa da populacdo, que ndo se reconhecia

nesses patriménios tombados nas décadas passadas.
O Decreto-Lei 35551\2000 institui 0

...Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patriménio cultural brasileiro cria o Programa Nacional do Patriménio

Imaterial e d& outras providéncias.

Art. 1o Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimdnio cultural brasileiro.

§ 10 Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebracdes, onde seréo inscritos rituais
e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da

religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;
18
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Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo
inscritas manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
ladicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados,
feiras, santuéarios, pracas e demais espacos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

8§ 20 A inscricdo num dos livros de registro terd sempre como
referéncia a continuidade histérica do bem e sua relevancia
nacional para a memoria, a identidade e a formacado da sociedade
brasileira.

§ 30 Outros livros de registro poderéo ser abertos para a inscricao
de bens culturais de natureza imaterial que constituam patriménio
cultural brasileiro e ndo se enquadrem nos livros definidos no

paragrafo primeiro deste artigo.

Mas, no Brasil, os bens protegidos geralmente eram aqueles descritos nos
incisos IV e V do artigo 216 da constituicdo brasileira, pois durante décadas o
tombamento foi o Unico instrumento legal para se fazer a prote¢cdo de um bem
no pais. Até o decreto 3551/2000, manifestagfes culturais acabavam sendo

excluidas de qualquer tipo de politica de protecéao.

O artigo 216 da Constituicdo Federal brasileira define patriménio cultural

como.

bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver,;

Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

O decreto 3551/2000 de protecdo ao patrimdnio imaterial passa a incluir
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manifestacdes culturais, bens relacionados a grupos antes excluidos, como 0s
negros e os indigenas. O decreto amplia ndo apenas a nocdo de bens
culturais, como a prépria politica de protecdo, que passa a incluir outros
instrumentos para a promoc¢ao e salvaguarda do patriménio, que ndo apenas a
preservacao por meio do tombamento. Retoma-se o que Mario de Andrade
havia proposto no inicio da formulacdo do SPHAN, e que fora de certo modo

retomado por Aluisio Magalhdes nas décadas de 1970/80.

Passando, assim, a fazer o registro de bens imateriais ou intangiveis,
ampliando a protecao de bens culturais, antes voltada para uma protegcéo por
meio do tombamento e restrita a bens culturais em forma de edificacbes ou

obras de arte.

Um ponto levantado por Fonseca € que o patrimbnio cultural imaterial €
relativo, portanto devemos ter cuidado ao fazer o registro do bem cultural, pois
a cultura imaterial contém particularidades e, portanto, ao fazermos a
salvaguarda de um bem imaterial devemos levar em consideragdo todas as

relacbes em que este bem esteja envolvido.

Para interpretarmos as particularidades de um bem cultural seja ele imaterial
ou material, podemos utilizar a nocdo de referéncia cultural, na qual, ndo se
deve apenas levar em consideracdo o valor histérico e artistico dos
patriménios, mas também a realidade econémica e social, isto é, considerar
todo o contexto tanto cultural quando sécio econémico da sociedade em que 0

patrimdnio ou bem historica esta inserido

Essa perspectiva veio deslocar o foco dos bens — que em geral se impéem por
sua monumentalidade, por sua riqueza, por seu “peso” material e simbdlico — para
a dindmica de atribuicdo de sentidos e valores. Ou seja, para o fato de que os
bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo tem um valor intrinseco. O valor lhes
€ sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcéo de determinados critérios
e interesses historicamente condicionados.( FONSECA, 2000:112)

Fonseca também questiona a pratica de promocao dos patrimoénios culturais,

tal como ela vem ocorrendo no Brasil;
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[...] fica claro que a elaboracdo e a aplicagdo de instrumentos legais, como o
tombamento, ndo sdo suficientes para assegurar que um bem venha a cumprir
efetivamente sua funcdo de patriménio cultural junto a uma sociedade. E
necessaria uma constante atualizacédo das politicas especificas, tanto mais se tais

politicas desenvolvem-se num contexto democréatico (FONSECA 2003:67).

Paralelamente no Brasil, nas Ultimas décadas vem se implantando,
principalmente nos municipios, conselhos consultivos, gestores, orgamento
participativo, isto €, um maior envolvimento da populacdo e dos movimentos
sociais nas decis6es do municipio. ( CASTRIOTA, 2009)

Na cidade de Belo Horizonte desde o final da década de 80, se instalaréo os
conselhos consultivos, o orcamento participativo e, em um momento no inicio
da década de 90, tivemos o movimento negro atuando de forma mais intensa
na Prefeitura de Belo Horizonte, com a sua presenca na entdo Secretaria
Municipal de Cultura.

Em Belo Horizonte, esta politica se consolidou mais recentemente com a
promulgacéo da LEI N° 10.2570/ 2001 :

Paragrafo Unico. Para todos os efeitos, esta Lei, denominada Estatuto da Cidade,
estabelece normas de ordem publica e interesse social que regulam o uso da
propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca e do bem-estar dos
cidadaos, bem como do equilibrio ambiental.

Art. 2° A politica urbana tem por objetivo ordenar o pleno desenvolvimento das
funcBes sociais da cidade e da propriedade urbana, mediante as seguintes
diretrizes gerais:

| — garantia do direito a cidades sustentaveis, entendido como o direito a terra
urbana, & moradia, ao saneamento ambiental, a infra-estrutura urbana, ao
transporte e aos servigcos publicos, ao trabalho e ao lazer, para as presentes e
futuras geracoes;

Il — gestdo democratica por meio da participacdo da populacdo e de associacdes
representativas dos varios segmentos da comunidade na formulagéo, execucéo e
acompanhamento de planos, programas e projetos de desenvolvimento urbano;

[l — cooperacdo entre 0s governos, a iniciativa privada e os demais setores da

sociedade no processo de urbanizagédo, em atendimento ao interesse social;
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No ano de 1993, na gestdo de Patrus Ananias, a Secretaria Municipal de
Cultura de Belo Horizonte organiza o Inventario de Patriménio Urbano e
Cultural de Belo Horizonte (IPUCBH), este projeto continuou pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), no ano de 1994. Este projeto tentou ampliar
0 conceito de patrimdnio e também ampliar os meios de preservacdo e
protecdo dos bens culturais, alinhados com as politicas de desenvolvimento
urbano. Foram escolhidos quatro bairros de Belo Horizonte para fazerem parte
deste projeto, que foram os bairros da Floresta, Lagoinha, Primeiro de Maio e a
Regido da Avenida Raja Gabaglia.

Para isso, procurou-se desenvolver uma metodologia de diagndstico urbano, que
permitisse tanto entender e registrar minuciosamente as areas estudadas, quanto
propor alternativas de politicas de desenvolvimento, compativeis com as suas
especificidades. Associando pesquisa documental e trabalho de campo, o
IPUCBH elabora entdo, diagnoéstico das localidades estudadas, a partir de seus
aspectos arquitetbnicos, histéricos, sociologicos, antropolégicos e econdmicos,
numa tentativa de criar um instrumento que, a0 mesmo tempo consiga registrar o
patriménio urbano e cultural em seu sentido mais amplo e possa servir de base
para um planejamento mais cuidadoso, que leva em consideracdo as
particularidades e identidades proprias dos diversos ‘pedagos’ da metropole.
(CASTRIOTA, 2009:194).

As politicas de protecdo de patrimonio cultural estdo vinculadas a questéao
da construcdo da identidade nacional, mas ja que estamos discutindo o
patriménio cultural na esfera municipal, a questdo central do meu trabalho é a
construcdo da identidade belorizontina. A ampliagdo do que se entende como
patrimdénio cultural nacional implica em novos atores e também em novas
ferramentas de protecdo e salvaguarda de bens culturais que vao, além do

tombamento.

3.3- A CULTURA NEGRA E O PATRIMONIO CULTURAL
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Somente nos anos 80 que o IPHAN comeca a questionar a politica acima
descrita e elaborar uma politica de patrimbnio que amplia o espectro de

valores, deixando de restringir o patriménio brasileiro a monumentalidades.

Foi apenas no ano de 1985 que o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional), tombou o primeiro Terreiro de Candomblé “ILE AXE IYA
NASSO”, mais conhecido como “Casa Branca do Engenho Velho”’, mas o
tombamento s ocorreu porque houve muita pressao de artistas baianos, do
movimento negro e de académicos como Ordep Serra e Gilberto Velho - este
altimo, membro do conselho deliberativo do IPHAN - para que o Estado
reconhecesse o Terreiro de Casa Branca como um bem cultural, com mais de
150 anos de existéncia, que faz parte da memoria e da construcdo da

identidade cultural brasileira.

Gilberto Velho foi um dos intelectuais que participaram do movimento de
apoio ao tombamento do Terreiro de “Casa Branca” e também foi um dos
relatores do tombamento do terreiro. No seu artigo “Patriménio, negociagao e
conflito”, Velho relata a divisdo dentro do SPHAN (antiga denominacédo do
IPHAN), pois alguns membros eram contra o tombamento do terreiro de “Casa
Branca”. “Varios de seus membros consideravam desproposital e equivocado
tombar um pedaco de terra desprovido de constru¢des que justificassem, por
sua monumentalidade ou valor artistico, tal iniciativa” (VELHO 2006: 237). Para
esses membros, o patriménio cultural estava relacionado com grandes

edificacbes que representam a memoria e a identidade nacionais.

Para as pessoas que queriam o tombamento do Terreiro de “Casa Branca”,
0 tombamento representava o valor simbdlico e a sacralidade do terreiro, pois
ele existia ja ha mais de 150 anos (VELHO, 2006:238).

Maria Cecilia L. Fonseca, em seu texto “Para além da pedra e cal: por uma
concepcao ampla de patriménio cultural”’, faz uma discussdo da politica de
patriménio no Brasil, pois, segundo ela, a preservacdo do patrimdnio cultural
esteve voltada mais para os bens de origem européia e/ou portuguesa, os ditos

monumentos de pedra e cal. As mudancas nas politicas de patriménio sO
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ocorrem apos a publicacdo do Decreto 3.551/2000.

Outro autor que faz uma critica a questdo de como ocorriam 0S pProcessos
de salvaguarda dos patrimbénios culturais no Brasil € Pedro Paulo Funari.
Segundo ele, quem “descobre” os bens culturais no Brasil sdo artistas ou
arquitetos, mas quem deveria exercer esse papel sdo os arquedlogos e 0s
historiadores

Para o povo, ha, pois, um sentimento de alienacdo, como se sua propria cultura
nao fosse, de modo algum, relevante ou digna de atencao. [...] O resultado de uma
sociedade baseada na escraviddo, desde o inicio houve sempre dois grupos de
pessoas no pais, os poderosos, com sua cultura material esplendorosa, cuja

memoéria e monumentos séo dignos de desdém e desprezo. (FUNARI 27:2001).

Atualmente, o IPHAN fez outros tombamentos de Terreiros de Candomblé,
esses tombamentos ocorrem depois dos anos 2000, precisamos nos perguntar
se houve uma mudanca de postura das instituicbes (federais, estaduais e

municipais) em relacdo & memoria e a identidade cultural brasileira.

Portanto o patriménio cultural no Brasil ainda esta voltado para as grandes
monumentalidades que representam a classe dominante, os tombamentos dos
terreiros de candomblés rompem com esta representacdo, mesmo que
tardiamente, apesar de que esses processos de tombamento somente foram
feitos apds algum tipo de pressao politica ou de movimento em prol da defesa
da cultura e da tradicao afro-brasileira.

3.3.1- MOVIMENTO NEGRO EM BELO HORIZONTE

No Brasil, o0s movimentos sociais e populares tiveram presente, mas inicio
na década de 50 do século XX devemos destacar as chamadas ligas
camponesas, mas 0S movimentos sociais e populares cresceram na década de

70 do século passado.
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Os movimentos sociais lutam contra a desigualdade social e econémica
brasileira, buscam uma maior representacdo politica, e consequientemente
mudaram o cenario politico brasileiro. Estdo em constante luta por seus
direitos. Segundo Cardoso, 0s movimentos populares e negros surgiram de

maneira mais organizada na década de 70.

A caracteristica mais importante dos movimentos populares era a sua diversidade
e as suas formas diferenciadas de expressdo, histérias e experiéncias.
Organizando-se a partir do local de trabalho ou de moradia, segundo alguma
guestdo especifica ou algum principio comunitario, os movimentos repudiam a
forma instituida da pratica politica — vista como manipulagdo — e privilegiam as

acdes diretas para manifestar a sua vontade politica (CARDOSO, 2002:14).

O movimento negro surgiu junto com outroS movimentos sociais e
populares. O movimento negro até hoje luta contra a desigualdade social e
econbmica, pela construcdo da identidade negra dentro da sociedade
brasileira, e pela ndo discriminacao racial, contra a violéncia que o negro sofre

no Brasil.

Enquanto movimento social, 0 movimento negro é um processo constante de
organizacdo de forgcas culturais e sociais bastante heterogéneas em torno de
um projeto histdrico. Para efetivar-se a si mesmo, o Movimento Negro esta
situado dentro de um jogo dialético: negacdo, construcdo e afirmacéo
permanente da identidade racial. (CARDOSO, 2002:18).

Segundo Cardoso, o Movimento Negro em Belo Horizonte é constituido por
varios grupos, entidades e organizacdes sociais, religiosas, que tem um
objetivo em comum, que é a luta contra o racismo e 0 reconhecimento da

cultura negra como parte da identidade cultural nacional e belorizontina.

O projeto arquitetdnico da construcédo de Belo Horizonte é uma amostra da
segregacdo social, econdmica e racial que estd enraizada na sociedade
brasileira. Os negros tiveram um papel na construcdo da cidade de Belo

Horizonte, mas quando chegou a hora de habitar a cidade, foram colocados
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nos bairros que ficam fora do limite da Avenida do Contorno.

Desde sua construcdo a cidade de Belo Horizonte marginalizou o negro, a
cultura negra esteve e esta presente na cidade, por meio dos grupos de
congadeiros, do candomblé e da umbanda, pela capoeira e pelos grupos de

danca afro-brasileiros, entre diversos outros.

Nos anos 80 do século XX, a cidade de Belo Horizonte construiu o
monumento dedicado a lemanja, que fica localizado no Conjunto Arquiteténico
da Lagoa da Pampulha, que € simbolo do desenvolvimento econémico néo
apenas da cidade, mas do pais. A construcdo desse monumento num dos
cartdes postais da cidade mostra uma ruptura com as politicas culturais de
Belo Horizonte, que é voltado para uma elite branca e catolica em sua maioria.
Outra ruptura acontece mais de 10 anos depois, com o0s tombamentos do
terreiro de candomblé “llé WopoOlojukan” e com o congado “Irmandade Nossa

Senhora do Rosario do Jatoba”.

Os movimentos sociais negros reivindicam o reconhecimento da sua
ocupacdo no espaco fisico da cidade de Belo Horizonte, portanto, quando a
Secretaria Municipal de Cultura escolheu dois simbolos da cultura negra
presentes na cidade para tombamento, reconheceu a participacdo da cultura

negra na construcdo da identidade cultural de Belo Horizonte.

Esta foi uma conquista grande para os Movimentos Sociais Negros, mas
essa conquista ndo ganhou tanta visibilidade quanto outros monumentos ou
edificacdes voltadas para a elite brasileira, que foram tombados por 6rgaos

municipais, estaduais ou federais.

Nessa perspectiva, o Congado, a umbanda, o candomblé, as escolas de
samba, os grupos de capoeira e da danca afro-brasileira, as organizacbes da
juventude negra, os movimentos sociais da comunidade negra sdo as mais
expressivas marcas da resisténcia cultural e religiosa e de afirmacao politica do
povo negro presente no territério da cidade de Belo Horizonte. (CARDOSO,
2002: 149).
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Portanto, os Movimentos Sociais Negros em Belo Horizonte, que
surgiram no final dos anos 70 do século XX, até hoje lutam contra o racismo e
a desigualdade social e econdmica, e pelo reconhecimento do seu papel
cultural e social na construcdo da identidade e memoéria da sociedade

brasileira.
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4. O ILE WOPO OLOJUKAN

4.1 O candomblé

Neste capitulo pretendo tratar da historia do terreiro “llé Wopo OLojukan”, e
inicio fazendo uma pequena sintese do culto do candomblé, pois este trabalho
discute o tombamento de um terreiro de candomblé da nacdo Ketu na cidade

de Belo Horizonte.

A pratica da religido do Candomblé foi introduzida no Brasil pelos escravos
negros trazidos a forca do continente africano, para atender a necessidade de
mao de obra no territério que viria a constituir o Brasil, entdo colénia
portuguesa. O trafico negreiro no Brasil comeca no inicio do século XVI, para
suprir a demanda de mao de obra na producédo de bens exportaveis do Brasil

colonial.

Os africanos que chegaram ao Brasil vieram de varias partes do continente
africano e também pertenciam a varios grupos étnicos diferentes, portanto os
africanos eram retirados de suas sociedades e introduzidos em uma nova

dindmica econdmica e social.

Os negros introduzidos no Brasil pertenciam a civiliza¢es diferentes e provinham
das mais variadas regides da Africa. Porém, suas religides, quaisquer que fossem,
estavam ligadas a certas formas de familia ou de organizacdo clanica, a meios
geograficos especiais, floresta tropical ou savana, a estruturas aldeds e
comunitarias. O trafico negreiro violou tudo isso. E o escravo foi obrigado a se
incorporar, quisesse ou ndo, a um novo tipo de sociedade baseada na familia

patriarcal, no latifindio, no regime de castas étnicas. (BASTIDE, 1971:30).

Uma parcela consideravel dos negros trazidos para o Brasil pertencia a

cultura Yoruba, esta que esta situada na regido da Africa Ocidental.

A pratica do candomblé consiste no culto e nas oferendas e canticos aos
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orixas que sdo entidades de luz ou de energia, tendo como Deus supremo o
Olorum, o criador. “Os orixas ocupam, numa estrutura hierarquizada do cosmo,
o lugar mais elevado. Nao séo, pois, seres que desaparecem, Sao seres que
continuam agindo sempre” (BASTIDE, 2001:187).Existem varios orixas, 0s
mais populares dentro do candomblé de ketu sdo os seguintes; Xang0, lansa,
Oxum, lemanja, Oxossi, Nana, Omulu, Ibeji, Ogum, Oxumaré, Oba, Ossaim,

Oxala, Exu, entre outros.

No Brasil se pratica pelos menos trés tipos de candomblé, isto é, trés tipos
de nacdo, a de Ketu, a de Angola e a de Jeje. O candomblé é altamente
hierarquizado e o cargo mais alto dentro do candomblé é o de pai de santo
(babalorixd) ou mée de santo (ialorixa), num terreiro de candomblé s6 pode ter

um pai ou mae de santo, é este cargo que rege o terreiro.

No candomblé de Ketu possui varios cargos, todo terreiro possui uma mae
Ou pai pequeno, que sdo pessoas que tem mais de sete anos de iniciacdo no
candomblé, sua funcao é ajudar o regente do terreiro e aconselhar os membros
da casa. Podemos destacar dois cargos que estdo abaixo do regente do
terreiro que sédo as Ekedis (que sédo cargos que apenas as mulheres podem
ocupar), sua funcdo consiste na preparacao dos rituais e também ajuda na
funcionalidade do terreiro, ha também os Ogas (cargo ocupado por homens)

S0 0s que tocam os instrumentos nas festas e nos ritos.

Roger Bastide, em seu livro “O candomblé da Bahia”, no qual discute varios
pontos pertinentes do candomblé, desenvolve um capitulo em que faz uma
discussdo mais profunda da estrutura da hierarquia no candomblé, mais
especificamente do que ele chama dos quatro compartimentos cosmolégicos
do candomblé.

Bastide trata das ialorixas ou dos babalorixas e da autoridade deles dentro
de uma casa de candomblé durante todo o livro, portanto, “os babalorixas sé&o
chefes de terreiros e de uns grupos de filha de santo” (BASTIDE, 114:2001).
Neste capitulo, o autor foca mais a disputa de poder e/ou de autoridade que

existia entre os babalorixas e os babalads, isto é, era uma disputa para ver
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guem tinha uma posi¢cao mais alta na hierarquia sacerdotal do candomblé.

Esse autor também faz uma conclusdo do que ele chama dos quatro
compartimentos dos cosmos, na qual ele expde a hierarquia existente dentro
do candomblé. Primeiro, ele discute a divisdo dos cargos enquanto uma
questao de géneros, o cargo de quem preside o culto aos orixas € geralmente
de ialorixas, pois as filhas de santo estdo em maior nimero e as casas mais
tradicionais de candomblé sao dirigidas por mulheres (ialorixas), mas os cargos

de babalad, babalossain e babaojé sdo posicées ocupadas pelos homens.

Para Bastide, esta divisdo de género € o reflexo do mundo divido em duas
partes, a dos deuses e da criacdo. E que os orixas transcendem o mundo da
criacao e se comunicam por meio do transe e do jogo de adivinhacao (jogos de

cartas e de buzios entre outros).

O autor faz uma analise sociologica do individuo e sua relagdo com o orixa,
assim cada individuo tem o seu orixa, isto €, a histéria de cada individuo que &

interpretada pelos babalads.

z

Outra analise feita por Bastide é a da correspondéncia, sendo que cada
orixa corresponde a um elemento da natureza ou a distintas partes do corpo
humano. Cada orixa, por exemplo, corresponde a uma planta, a erva

rosmaninho corresponde a Oxala, por causa do perfume.

Bastide também faz uma analise analoga do sistema de classificacdo
formulado por Mauss e Durkheim (Alguma forma primitiva de
classificagdo,1996), na qual esses autores classificam os clas de acordo com
sua organizacdo social, Bastide faz uma classificacdo dos orixas, mas uma

classificacao religiosa, e ndo sociologica.

Por ultimo, Bastide discute a multiplicidade dos orixas, n&o existe apenas um
Oxala, ou um Xangd, mas sim, doze tipos de Xangd, e cada uma dessas

subdivindades tém uma funcéo.

No estado da Bahia foi onde se concentrou o maior nUmero de terreiros de

candomblés. O terreiro mais antigo do Brasil, cuja fundagdo ocorreu no ano de
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1830, esta localizado na cidade de Salvador /BA, é o Ilé Axé lyaNass6Oka de
nacdo Ketu. Ele é mais conhecido pelo nome de Casa Branca ou Candomblé
do Engenho Velho, que no ano de 1986 foi tombado como Patriménio Cultural
Nacional pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional) e
inscrito nos livros de tombo: Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico e no

Livro Histoérico.

4.2- O terreiro ILE WOPO OLOJUKAN

O terreiro 11é Wopo Olojukan foi fundado por seu Carlos de Olojukan no ano
de 1964, na cidade de Santa Luzia no bairro Sdo Benedito, que fica na regido
metropolitana de Belo Horizonte. O terreiro mudou de localizagédo mais de uma
vez, até se fixar no atual endereco, que fica no bairro Aardo Reis, na regiao

norte de Belo Horizonte.

A area do terreiro tombada como patrimonio cultural possui um total de 2004
m2, que contém varias construcoes fisicas e uma area de mata. O terreiro fica
localizado na regional norte de Belo Horizonte, em um terreno acidentado, que

foi dividido em duas partes com diferentes objetivos.

Ao chegar a frente do imoével em questdo, vocé identifica as duas partes.Ao
lado direito estdo varias construcdes (casas e lojas), que tém 986 m?2 de area
construida, de acordo com o dossié do processo de tombamento do terreiro I1é

Wopo Olojukan.

No lado esquerdo, mais ao fundo do terreno, fica a entrada do terreiro, ao
entrar vocé localiza do seu lado esquerdo 6 casinhas ou assentamentos de
orixas (ver foto 1 e 2), do seu lado direito tem duas casas, nas quais moram
alguns membros do terreiro (ver foto 3), e ao fundo esta o barracdo, como é

chamado o local onde se celebram os cultos de candomblé (ver foto 4).
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FOTO 1: ACERVO PBH DOSSIE

FOTO 2: ACERVO PBH DOSSIE
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FOTO 3: ACERVO PBH DOSSIE

O barracdo consiste em um grande saldo, lugar onde acontecem as
celebracbes e cultos, que pode acomodar até cem pessoas. O saldo é
ornamentado com cadeiras de plastico, ha algumas cadeiras de madeira para
0S membros que possuem 0S cargos mais altos dentro da hierarquia do
candomblé, h&a atabaques e objetos sacralizados pelo candomblé. No centro do

teto do saldo estad o assentamento do axé.

FOTO 4: ACERVO PBH DOSSIE
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Nos fundos do saldo hd uma porta que da acesso aos quartos, que Sao
utilizados para guardar as indumentarias e adornos que se fazem uso nas
celebragbes. Um desses quartos € a camarinha, local onde membros iniciados
ou que vao ser iniciados ficam reclusos, ndo ha camas, apenas colchdes e
esteira de palha. Este espaco ainda tem um banheiro simples para quem fica

recluso.

Ao centro do saldo tem uma escada, subindo essa escada fica a casa do
babalorixa. Descendo essa escada fica uma cozinha ampla e banheiros, que
da também acesso a um enorme quintal que tem arvores e assentamentos de
mais orixas. “O espago denominado ‘mato’ ocupa toda a area posterior do
terreno, onde se encontram as arvores sagradas. Ao centro, numa frondosa
mangueira, o assentamento da arvore sagrada com a bandeira de Tempo: um
mastro alto, com uma bandeira branca, por sobre a copa da arvore.”
(PROCESSO N 010915349580- 1995:37)

O Sr. Carlos de Olojukan, que fundou o terreiro e foi o regente da casa da
fundacdo até asua morte, no ano de 1997, nasceu no Estado da Bahia. De
acordo com as entrevistas realizadas e pelos documentos anexados ao dossié

do tombamento do terreiro, foi iniciado no candomblé de Ketu ainda na Bahia.

O Ilé Wopo Olojukan tem atualmente cerca de 50 membros ou praticantes
do candomblé, que realizam os cultos aos orixas, alguns desses membros
freqientam o terreiro desde a sua fundagcédo. Ha também membros que abriram

seus proprios terreiros

Como no candomblé de Ketu ndo ha cultos abertos para pessoas néo
praticantes da religido, ndo tive muito contato com os membros do terreiro.
Exceto pela mé&e pequena da casa, Dona Marlene, e pela Ekedi da casa, que

se chama Denisia.

Conversei e entrevistei 0 atual regente da casa ou pai de santo Sidney de

Oxossi, que me relatou sua trajetéria até se tornar o babalorixa do “llé
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WopoOlojukan”, e também me contou um pouco da sua histéria pessoal.

Segundo o relato de Sidney, ele foi iniciado por um filho de santo de Carlos
Olojukan ha mais ou menos 25 anos atras, para ele o candomblé Ihe trouxe as
respostas que as religibes que ele freqlentou antes nao conseguiram
responder. O Sr. Carlos de Olojukan, antes de morrer, teria jogado os buzios
para ver quem os orixds lhe indicavam como seu sucessor, € 0S Orixas
escolheram Sidney D’Oxossi, apesar de ser, entdo, um membro novo no
terreiro. O Sr Carlos deixou tudo organizado para ele assumir o posto apos a

sua morte.

Sidney D’Oxossi também relatou que apos a morte de seu Carlos de
Olojukan, houve um ritual de Axéxé, que constitui numa cerimbnia religiosa
funebre, que acontece apos sete dias da morte de um iniciado no candomblé.
Neste caso, quem morreu era o babalorixa da casa, entdo apds este ritual
funebre, aquele que fora escolhido o novo babalorixa da casa fechou o terreiro
durante um ano, e s6 apos este intervalo de um ano o terreiro pode voltar a
funcionar normalmente. Mas o terreiro ficou fechado mais de um ano, porque
Sidney D’Oxossi ficou na duvida se assumiria ou ndo o posto de babalorixa,
pois havia uma parcela dos membros do terreiro que nédo queria que ele

assumisse como o posto.

O processo de tombamento ocorreu no ano de 1995, o babalorixa da casa
era ainda seu Carlos Olojukan, que tinha interesse em que o terreiro fosse
tombado, para assegurar a continuacdo do terreiro ap0s sua morte. Segundo
Sidney, o terreno onde esta localizado o terreiro “llé  Wopo Olojukan” foi alvo
de disputa de seus herdeiros. Por isto, Sr. Carlos de Olojukan procurou a
secretaria municipal de cultura ao saber do projeto do “Tricentenario de Zumbi

dos Palmares”, teria partido dele o interesse de preservar e proteger o terreiro.

Perguntei a Sidney D’Oxossi se ele participou das reunides com a Secretaria
Municipal de Cultura, ele me disse que participou de algumas, mas quem
estava a frente era seu Carlos de Olojukan. Sidney D’Oxossi também me disse

gue quem deu consultoria para a Secretaria Municipal de Cultural foi Geraldo
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André da Silva, que também € babalorixa, mas de candomblé de Angola de um
terreiro que fica no municipio de Santa Luzia. Este teria interesse em que o
terreiro tombado fosse o de sua mae de santo, mas ndo conseguiu, pois a mae

de santo nao teria conseguido comprovar sua senhoridade iniciatica.

Carlos de Olojukan teria conseguido provar sua senhoridade iniciatica, pois
foi registrado na Federacdo Baiana do Culto Afro Brasileiro e consta no registro
da FEBRACAN que o Sr Carlos de Olojukan ,foi iniciado no candomblé de ketu
no ano de 1958.

Ha também uma versdo de que nao foi somente por este motivo que
escolheram o “llé Wopo Olojukan”, para ser tombado, mas também pelo fato de
que, desde sua fundacao, sempre foi um terreiro de candomblé, ndo tendo
sido, em momento algum, um terreiro de umbanda que depois passara a ser de

candomblé.

Neste dia, ele me convidou para a festa de Oxossi — orixa do seu Carlos de
Olojukan, que aconteceria no dia 26 de abril de 2014. Essa festa acontece
todos os anos. Na parte da manhd, hd uma missa para celebrar Sao Jorge -
gue no sincretismo religioso corresponde a Oxdéssi e Olojukan -, e a noite ha

uma festa para celebrar o orixa.

Eu fui apenas a missa, que estava marcada para ser celebrada as nove e
meia da manha do sabado (dia 26/04/2014), mas que comecou por volta das
onze horas da manh&. A missa foi celebrada por um padre dentro do terreiro,
mas do lado de fora do barracdo, em respeito aos orixas. A missa ocorreu em
frente a casa de S&o Jorge, no terreiro ha cinco casinhas dedicadas aos orixas

e uma destas é de Sao Jorge.

Ao comecar a missa, o padre anunciou que um padre da paroquia da regido
nordeste de Belo Horizonte, iria acompanha-lo na missa. Na missa dedicada a
Séo Jorge foram lidos trechos da biblia e cantados hinos de louvor. O padre

distribuiu a hostia para quem quisesse comungar.

Apos a missa, fomos convidados a entrar no barracdo, pois Oxossi viria
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abencoar a comida do café da manha. Na porta do barracdo, havia duas
mulheres que nos davam permissdo para entrar no barracdo, apos aspergir em

nds um tipo de bleo e nos fazer passar por um defumador.

Quando entrei no barracao, as filhas da casa e outras mulheres estavam
numa roda de xiré ao fundo, trés homens tocavam o atabaque, e alguns
minutos depois veio Oxossi incorporado no babalorixa, que estava em transe.
Esta roda durou em torno de meia hora, havia cinco mulheres na roda e o pai
de santo incorporado, sua filha de santo estava com um sino na mao e
puxando a roda, a roda se desfez quando o pai de santo, ainda incorporado, foi
recolhido para um quartinho.

Entdo a comida foi oferecida a todos os presentes. Apds algum tempo o pai
de santo retornou, mas ndo mais incorporado. Neste momento todos comem e
conversam. Esta interacdo durou por volta de uma hora, as pessoas
comegaram a ir embora e alguns membros do terreiro comecaram a recolher e

a limpar o barracéo para preparar para a festa que iria acontecer a noite.

hY

No ano de 2015 também tive a oportunidade de assistir a missa em
homenagem a Oxossi e a Sao Jorge, como também assistir a celebracdo que
ocorre a noite, esta celebracdo é aberta ao publico e € uma das poucas vezes
gque o0s ndo praticantes do candomblé tém acesso aos cultos e suas

celebracbes aos orixas.

A festa comegou por volta das dez horas da noite, havia bastante gente
presente, um publico bem maior que na missa, que tinha sido celebrada na
parte da manha. Quando cheguei a festa ja tinha comecado e os tambores ja

estavam sendo tocados e podiam ser ouvidos de longe.

As pessoas estavam que estavam dentro do barracdo e que néo iam
participar do xiré faziam uma grande roda para ver o xiré, as pessoas que
estavam participando do xiré eram o pai de santo do terreiro, havia também
outros pais de santo, pessoas da hierarquia mais alto do terreiro e membros de

outros terreiros.

37



Todos os participantes do xiré estavam com vestimentas que representava
um orixa, as vestimentas eram riquezas em detalhes e muito bem-feitas e
todos usavam acessoérios e todos o0s participantes estavam incorporados.
Durante todo o xiré os tambores ndo param de tocar, sdo cantados Varios

canticos e os participantes dancam ao som dos tambores e canticos.

O xiré dura umas cinco horas, ha um intervalo de quarenta minutos, quando
0 Xiré acaba € servido um jantar para todas as pessoas presentes, ha uma
fartura muito grande de alimento, durante o jantar as pessoas se

confraternizam e duas horas depois as pessoas comeg¢am a ir embora.

Esta festa € muito bonita, sendo uma ocasido que celebra-se uma divindade
importante para ao terreiro 11é Wopo Olojukan, neste caso, Oxossi. E acima de
tudo uma festa religiosa e, portanto, rica em relacdo a simbdlicos e seus

significados.
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5- O PATRIMONIO CULTURAL EM BELO HORIZONTE E O PROCESSO
DE PATRIMONIALIZACAO DO TERREIRO ILE WOPO OLOJUKAN

5.1. A politica de patrimdnio cultural na Prefeitura de Belo Horizonte

A cidade de Belo Horizonte no inicio da década de 90 do século XX, ainda
estava se adaptando ao processo de redemocratizacdo do Brasil, que tinha
ficado durante 20 anos sob o regime militar. O primeiro prefeito, apds o final da
ditadura militar, a ocupar a prefeitura de Belo horizonte foi Sérgio Mario
Ferrara, do PMDB (Partido do Movimento Democratico do Brasil), seu sucessor
foi Pimenta da Veiga, do PSDB (Partido da Social Democracia Brasileira), que
renunciou para concorrer ao cargo de Governador do Estado de Minas Gerais,
mas perdeu a eleicdo.O substituto de Pimenta da Veiga foi Eduardo Azeredo,
também filiado ao PSDB.

Durante a gestao do PSDB na prefeitura de Belo Horizonte, foi implantado o
projeto de conselhos comunitarios, que passaram a funcionar dentro das

regionais como instancia de participacdo — embora restrita

Os Conselhos Populares passam a se desenvolver em Regionais onde ja havia
uma tradicdo de participacdo popular. Nesta época, as ac¢bes do Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte decolam
depois de cinco anos (1984-1989), sem grande expressdo no cenario belo
horizontino, apesar de ndo se configurar como um movimento popular permite a
participacdo, mesmo que como ouvinte da populacdo em geral. (LOTT, 2005: 54,
55).

Na gestdo de Patrus Ananias do PT (Partidos dos Trabalhadores), houve
abertura para que a populacédo belo-horizontina se envolvesse e participasse
das decisfes junto aos 6rgdos administrativos municipais. Entre os projetos
estavam a implantacdo do orcamento participativo e a presenca do movimento

negro da Secretaria Municipal de Cultura.

A vitoria eleitoral da Frente Democratica e Popular e sua chegada a frente da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte em 1993, permitiu que a partir do trabalho
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desenvolvido pelos militantes do Movimento Negro, mesmo que poucos e ainda
nos escaldes inferiores da hierarquia de poder da Administracdo Municipal,
propicia o inicio da discussédo de projetos em torno de politicas publicas voltadas
para a populagdo negra com vistas a produzir visibilidade para a comunidade
negra e sensibilizar o poder publico como parceiro na luta de combate ao racismo.
(CARDOSO, 2002:207).

No periodo da gestdo de Patrus Ananias na Prefeitura de Belo Horizonte, é
que se propde o projeto Tricentenério de Zumbi dos Palmares e que se tomba
o terreiro “llé Wopo Olojukan” e o congado “Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario do Jatoba”. Esse projeto também realiza festas e seminarios para

celebrar o tricentenario de Zumbi dos Palmares.

5.1.1- Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte

A entdo Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte, desde a sua
criacdo até o seu encerramento passou por varias gestées e teve sua estrutura
remanejada varias vezes. Isto é, a cada nova eleicdo municipal, a gestdo da
secretaria mudava e, portanto, havia um fluxo funcionarios que iam e viam,

assim projetos ficam parados ou nao tinham continuidade.

No ano de 2004, na primeira gestdo de Fernando Pimentel (PT), como
prefeito de Belo Horizonte, ocorre novamente uma reestruturacdo dos 6rgaos
municipais, que encerra as atividades da Secretaria Municipal de Cultura. Pela
Lei N° 9011 de 1 de janeiro de 2005 se institui a Fundacdo Municipal de
Cultura, que tem como finalidade a manutencédo das politicas publicas voltadas

para a cultura municipal.

5.1.2-Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio

O entdo prefeito de Belo Horizonte, Sergio Mario Ferrara, no ano de 1984,
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decretou por meio da lei 3802/84, a criagdo de um Orgao publico, que teria
como objetivo a protecdo e a conservacao de bens culturais do municipio, este
gue estaria ligada a entdo Secretaria Municipal de Cultura, hoje denominada
Fundacdo Municipal de Cultura. O 6rgao foi chamado de Conselho Deliberativo
do Patriménio Cultural do Municipio (CDPCM).

A criagdo do CDPCM se deu por causa das manifestacdes sociais que
ocorreram nas décadas de 70 e 80 que defendiam o patriménio natural e
cultural da cidade de Belo Horizonte. (Andrade, 2008: 47)

O primeiro grito da sociedade em prol da preservacédo do patrimoénio da cidade se
deu na década de 1970 contra a acdo dos padres responsaveis pela Igreja Sao
José, localizada no centro de Belo Horizonte, que derrubaram parte do jardim no
entorno da edificacdo para abrigar um conjunto de lojas. Em resposta a
manifestacdo, o IEPHA/MG tombou a Igreja e seu entorno, bem como outros bens
representativos da memoéria da época da constru¢cdo da cidade. Na década
seguinte, outro fator mobiliza novamente a sociedade, refletindo a necessidade de

uma politica preservacionista:a demolicdo do Cine Metrépole, em 1983.

Constituido no estilo art deco em 1942, no local que abrigava o antigo Teatro
Municipal, de arquitetura eclética, inaugurado em 1908, o cinema foi demolido
para a construcdo de um edificio contemporaneo que atualmente é a sede de

um banco.

A destruicdo do Cine Metropole serviu como catalisador para na instituicdo das
politicas de protecao do patriménio cultural da cidade. Apés a mobilizagdo de
entidades civis encabecadas pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil/MG- IAB, o
CDPCM é criado. (LOTT, 2005: 65).

O decreto segue as mesmas linhas dos 6rgaos estaduais e federais de
preservacdo e conservacgao, isto €, utilizando o tombamento como uma
ferramenta e estd sendo a Unica ferramenta que ird proteger e conservar um

bem cultural.

Art. 1° - Constitui o patrimdnio cultural do Municipio o conjunto de bens moéveis e
imoveis existentes no seu territério, cuja conservacdo seja de interesse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria, quer por seu valor

arqueolégico ou etnografico, bibliogréfico, artistico ou documental. (CAMARA
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MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 1984a)

Atualmente, o CDPCM esté vinculado a Diretoria de Patriménio Cultural,
orgao que pertence Fundacao Municipal de Cultura, o conselho é composto por
membros da sociedade civil organizada e representantes do poder publico. Na
época de sua criacdo o conselho era composto por apenas nove membros,

esta composi¢ao foi mudando durante as gestdes municipais.

Os primeiros anos de atuagcdo do conselho ndo trazem grandes resultados para a
cidade, porém, com as alteragfes realizadas em 1989, sobretudo na ampliagéo do
conselho, fruto de uma disputa politica promoveu a ampliagdo de nove para
guinze membros de diversas instituicdes, sendo assim o Conselho Deliberativo do
Patrimdnio Cultural do Municipio ganha maior expressao na cidade. (LOTT, 2005:
65).

No ano posterior ao que se criou a Fundacdo Municipal de Cultura e se
dissolveu a Secretaria Municipal de Cultura, o Prefeito de Belo Horizonte,
Fernando Pimentel, por meio do decreto 11981 de Nove de Marco de 2005,

reformou a composi¢éo do conselho, que estd em vigor até hoje.

Art. 1° - O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo
Horizonte passa a ter a seguinte composicdo: | - Presidente da Fundacdo
Municipal de Cultura - FMC, que o presidirg;ll - 08 (oito) representantes do
Municipio e respectivos suplentes, sendo 07 (sete) da Administracdo Publica
Municipal e 01 (um) da Camara Municipal de Belo Horizonte-CMBH,; Il - 08 (oito)
representantes da sociedade civil e respectivos suplentes, dentre profissionais de
reconhecida atuacdo em atividades relacionadas ao patriménio histérico-cultural
ou nas areas de Antropologia, Arqueologia, Arquitetura e Urbanismo, Artes
Plasticas, Direito e Historia.8 1° - O Presidente do Conselho a que se refere o
caput deste artigo sera substituido, em suas faltas ou impedimentos, pelo
Secretario Geral do Conselho ou Conselheiro por ele designado.§ 2° - O
Secretario Geral do Conselho sera indicado pelo Prefeito, dentre os
representantes da Administracdo Publica Municipal.Art. 2° - Este Decreto entra em
vigor na data de sua publicagio. . (CAMARA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE,
2005a).
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Desde a sua criagcdo, o CDPCM tombou diversas casas, edificios e jardins,
gue remetem a memoria e a identidade da cidade de Belo Horizonte. Sempre
utiizando o tombamento como sua Unica ferramenta e protegendo bens
tangiveis. As medidas compensatdrias para os bens tombados — “a isengéo do
IPTU, a transferéncia do direito de construir e a possibilidade de obter recursos

para a restauracdo do imovel, com recursos das leis de incentivo a cultura,
deram maior legitimidade a politica”. (ANDRADE, 2009: 52,53).

5.1.3 — O Patrimoénio Cultural Imaterial em Belo Horizonte

A entdo Secretaria Municipal de Cultura possuia um departamento que se
chamava GEVPI (Geréncia de Valorizagcdo e Promocdo do Patrimbnio e das

Identidades Culturais).

A GEVPI foi implantada no ano de 2000 e tinha como uma de suas funcdes
a educacao patrimonial. Esta geréncia promoveu diversos seminarios que
tratam da educacao patrimonial e da salvaguarda dos bens imateriais. Com
destaque para uma parceria feita entre a GEVPI e o IPHAN, para um projeto
que tinha como objetivo mapear bens intangiveis da cultura negra em Belo

Horizonte.

As tradicbes escolhidas pela GEVPI para participarem do projeto foram: as
capoeiras Angola, as Irmandades banto-catdlicas, os terreiros de Candomblé, os
terreiros de Umbanda e as rodas de samba. Em um primeiro momento, a referida
geréncia esta realizando o levantamento do numero de bens a serem
inventariados, para posteriormente seguir com o trabalho que culminara na
inscricdo dos bens no Livro de Registro do IPHAN. (LOTT, 2005: 69).

Mas, infelizmente, o projeto acabou n&o se realizando, pois no ano de 2004,
a Secretaria Municipal de Cultura foi extinta, sendo criada a Fundacéo

Municipal de Cultura, e a GEVPI foi encerrada também.

No ano mesmo de 2004, entretanto, se promulgou a Lei de n°® 9000 de 29 de

dezembro de 2004, a qual trata da salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
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do Municipio de Belo Horizonte, seguindo os mesmos principios que as leis

federais para a salvaguarda de bens intangiveis;

Art. 1° - Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimdnio cultural do Municipio.§ 1° - S&o considerados bens culturais
de natureza imaterial: | - os processos de criacdo, manutencdo e transmissao de
conhecimentos; Il - as praticas e as manifestacfes dos diversos grupos
socioculturais que compfem a identidade e a meméria do Municipio;lll - as
condicdes materiais necesséarias ao desenvolvimento dos procedimentos de que
tratam os incisos | e Il e os produtos de natureza material derivados.8 2° - O
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial € o ato pelo qual a
Administracdo Municipal reconhece a legitimidade dos bens culturais de natureza
imaterial e promove a salvaguarda destes, por meio dos seguintes
procedimentos:| - identificacdo;ll - reconhecimento;lll - registro etnografico;lV -
acompanhamento de seu desenvolvimento histérico;V - divulgacao;VI - apoio;VII -
outras formas de acautelamento e preservacido. . (CAMARA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE,2004a)

O primeiro registro de Patriménio Cultural Imaterial foi o Oficio de Lambe-
Lambe, que ocorreu no ano de 2011. Portanto, desde a criacdo da lei até a
salvaguarda de um bem cultural imaterial se passaram sete anos, para se

aplicar uma politica de promocéao e salvaguarda de bens culturais imateriais.

Os processos de tombamento de bens materiais e de registro de bens
imateriais sdo analisados uma vez por més pelo CDPCM, instancia decisoria,
todo tramite burocratico e técnico passa primeiro pela Diretoria do Patrimonio

Cultural, que pertence a Fundacao Municipal de Cultura.

5.2 - PROJETO TRICENTENARIO DE ZUMBI DOS PALMARES

Foi na gestdo de Patrus Ananias na Prefeitura de Belo Horizonte, ocorreu
uma abertura politica, na qual foram realizados projetos vinculados a cultura

negra, como, por exemplo, o FAN (Festival de Artes Negra. E neste momento
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gue se propde o projeto do tricentenario de Zumbi dos Palmares.

As comemoracdes dos 300 anos da imortalidade de Zumbi dos Palmares ensejou
também a articulacdo e execucdo de projetos institucionais referentes a
importancia do patriménio cultural da populacdo negra na cidade de Belo
Horizonte e iniciando um novo, conflituoso e rico processo de relacdo politica entre
0 Movimento Negro e o Poder Pablico Municipal. (CARDOSO 2005: 206,207).

O ano de 1995 se comemorava os trezentos anos da morte de Zumbi dos
Palmares. A secretaria planejou e executou o projeto Tricentenario de Zumbi
dos Palmares?, que tinha como finalidades promover eventos em toda a

cidade.

Zumbi dos Palmares foi um importante personagem na histéria brasileira e
simbolo da resisténcia a escraviddao do negro no Brasil. A comemoracdo ao
tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares aconteceu ndo apenas em Belo

Horizonte como em outras cidades e Estados do Brasil durante o ano de 1995.

Em Belo Horizonte, a Secretaria Municipal de Cultura, em didlogo com o
movimento negro, propds varias atividades, congregadas no projeto
“Tricentenario de Zumbi dos Palmares”. O objetivo era promover, ao longo do
ano de 1995, eventos voltados para a cultura negra, e também demonstrar
como as religides de matriz africanas sdo importantes para a construcao da

identidade brasileira.

[...] o Projeto Tricentenario Zumbi dos Palmares e dentro deste o Festival de Arte
Negra- FAN. Com o objetivo de discutir os problemas que deixavam a populacao

negra a margem da sociedade brasileira e para integrar de forma, mais

2 Zumbi dos Palmares que foi a mais importante personalidade de resisténcia negra a
escraviddo no Brasil col6nia, apesar de ter nascido liberto, foi vendido como escravo. Zumbi nasceu na
regido da Serra da Barriga, onde estava localizado o quilombo dos Palmares, que surgiu no século XVII,
formado por escravos fugidos da regido. Mas por volta de 1612 o quilombo dos Palmares comega a se
destacar- “o agrupamento cresceu continuamente, e a entrada dos holandeses em 1630 iria, em certo
sentido, favorecer o assentamento de refugiados, pois 0s invasores e 0s portugueses estariam ocupados
uns com os outros.” (FUNARI, 2005:11)
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sistematica a comunidade negra nos discursos identitarios construidos pela
prefeitura, o FAN reuniu artistas e estudiosos da Africa e do Brasil para a
realizacdo de shows, oficinas, mostras de artes plasticas e cinema, conferéncias e
seminarios. (LOTT, 1995: 74,75).

Segundo Cardoso, o Projeto Tricentendrio teve uma grande envergadura,

abrangendo mudltiplas iniciativas:

[...] o projeto Tricentenario de Zumbi dos Palmares, talvez, um dos maiores
projetos desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultura voltado para a
populacdo negra naquela gestéo, tanto no que se refere ao montante de recursos
or¢camentarios, quanto as atividades desenvolvidas. Com o objetivo de colocar em
evidéncia a tal questéo racial em Belo Horizonte, além das agdes ja citadas, foram
também realizados, de maio a dezembro de 1995, cursos, debate, desfiles,
exposicoes de artes plasticas e fotografia, mostras de cinema e video, espetaculo
de musica, teatro, danca, oficinas, lancamento de livros e outras publicacdes,
mobilizando mais de 150.000 pessoas, tanto nos palcos como na plateia. O Ciclo
de Debates e o Curso ‘Minha Terra tem Palmares’ colocaram em evidéncia a
presenca e contribuicdo da cultura negra em Belo Horizonte, em Minas e no
mundo. (CARDOSO, 2002:207-208).

Esse projeto tinha o apoio de diversas instituicbes ligadas ao movimento
negro e das religides africanas, que sdo o CENARAB (Centro Nacional da
Africanidade e Resisténcia Afro-Brasileira), da COMCAN (Centro Mineiro de
Candomblecistas) e do INTECAB (Instituto Nacional de Tradicdo e Cultura
Afro-Brasileira) e também com o apoio da Casa de Cultura e Assisténcia Social

dos Cultos Afro-Brasileiro Ogum Lode e Oxum.

A proposta do projeto era mostrar que a cultura e as religides afro-brasileiras
faziam parte da construcdo da identidade brasileira, advindo dai sua
importéancia como um patrimonio cultural. Portanto, o tombamento de duas
instituicdes religiosas que sao simbolos da cultura negra e tomando como parte
da construcdo da identidade ndo apenas belo-horizontina, como também da
identidade nacional. Para tanto, foram escolhidos o terreiro de candomblé mais

antigo da cidade - o “llé WopoOlojukan”, e o congado “Irmandade de Nossa
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Senhora do Rosario do Jatoba”.

5.3. O Tombamento do Terreiro “llé WopoOlojukan”

O tombamento do terreiro “llé WopoOlojukan”, conhecido também como
Deus mais do que tudo, ocorreu no ano de 1995. Esse tombamento ocorreu
durante o Projeto Tricentenario de Zumbi dos Palmares, que foi organizado
pela entdo Secretaria Municipal de Cultura, hoje Fundac&o Municipal de
Cultura. Esse projeto, como acima mencionado, tinha como destaque a

memo©ria e o patrimonio cultural do negro em Belo Horizonte.

No discurso dos técnicos da PBH, o Projeto Tricentenario Zumbi dos Palmares foi
criado para reconhecer elementos identitarios negros da cidade de Belo Horizonte.
A escolha de uma comunidade banto-catdlica se mostrou representativa tanto
para a comunidade negra quanto para Minas Gerais devido ao fato da ocorréncia
de cultos em homenagem a Nossa Senhora do Rosario datarem desde o inicio da

colonizacédo do territério do atual estado de Minas Gerais.

Ja a escolha de um terreiro de candomblé para ser oficialmente preservado refletiu
a necessidade de combater o preconceito contra as religides de raiz afro-
brasileira, vendo as apenas como uma curiosidade, uma manifestacéo folclorica.
(LOTT,2005: 77).

Para a escolha de um terreiro religioso de matriz africana que deveria ser
tombado, foram estabelecidos alguns critérios, seria 0 mais antigo terreiro de
Umbanda ou Candomblé fundado em Belo Horizonte, o terreiro ndo poderia
praticar as duas religibes, portanto, se tombaria um terreiro “puro”, isto &,
aguele terreiro que desde seu inicio praticara candomblé ou a umbanda e que
em nem um momento havia praticado as duas religides. Sendo entendido como
terreiro mais antigo por senhoridade iniciatica, isto é, o regente do terreiro com

mais anos de iniciado no candomblé ou na umbanda.

Comecou ao longo do ano de 1995, quando foi montada uma equipe para
fazer o mapeamento dos terreiros de Umbanda e Candomblé, para se definir

qual seria o terreiro que viraria Patriménio Cultural de Belo Horizonte.
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A coleta de dados, tais como documentos, historia oral, entrevistas com os
praticantes das religidbes de matriz africana, etc., foram realizadas entre os
meses de agosto e setembro de 1995. Esses dados, de acordo com 0 processo
de tombamento do terreiro “ILE WOPO OLOJUKAN”, estdo arquivados no
Centro de Referéncia de Cultura Negra (CRCN). Entretanto o CRCN nunca foi

efetivamente implantado pela Secretaria Municipal de Cultura.

O projeto de criagcao do Centro de Referéncia da Cultura Negra — CRCN, uma das
prioridades do Movimento Negro, definidas no periodo das comemoracdes dos
300 anos de Zumbi dos Palmares, sua estrutura e atribuicdes foram objeto de
amplas discussdes, mas nado teve encaminhamento e nem uma definicdo politica
por parte do Poder Publico. Com a criacdo e a extincdo da Secretaria Municipal
para Assuntos da Comunidade Negra, o projeto foi transformado na Fundacéo
Centro de Referéncia da Cultura Negra — FCRCN, que continua a luta para
implantar, em Belo Horizonte, um centro cultural voltado para a valorizagéo e
promo¢do da memdria, do patrimbnio, da arte e da cultura negra, com a
compreensdo de que a cultura negra além de estratégica é fundamental na luta
contra o racismo e no processo de construcéo e exercicio pleno da cidadania pela
populacdo negra de Belo Horizonte. (CARDOSO0, 2002:208-209).

A lista das comunidades de terreiros existentes em Belo Horizonte foi
fornecida pela COMCAN (Centro Mineiro de Candomblecista), esta lista foi
usada para formular entdo outra lista, com os terreiros mais antigos de Belo

Horizonte de acordo com a senhoridade iniciatica.

5.3.1.-DOSSIE DE TOMBAMENTO DO “ILE WOPO OLOJUKAN”

O processo de numero 010915349580, que fica nos arquivos da Diretoria do
Patrimoénio Cultural, que trata do tombamento do terreiro “ILE WopoOlojukan”,
situado na rua Dr. Benedito Xavier n82030, bairro Abrédo Reis, na cidade de
Belo Horizonte, nos apresenta como foi o processo de escolha para que
ocorresse 0 tombamento, e também contém entrevistas e fotos do [l€ Wopo

Olojukan.
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O processo administrativo de tombamento consiste em mais ou menos cem
paginas, que estdo divididas em oito topicos; o primeiro tépico é a
apresentacao do projeto, em duas paginas. O segundo tépico, consiste em um
relato da escravid@o no Brasil, com foco em Minas Gerais, este topico tem doze
paginas e é um dos topicos mais longos. O processo faz um relato da historia
da escravidao no Brasil, desde a colonizacdo pelos portugueses, mas foca na
escravidao que ocorreu no Estado de Minas Gerais. Destaca a violéncia e a
perseguicao sofrida pelo negro, discute também que uma grande parcela dos
negros trazidos para o Brasil pertencia a nacfes, culturas e tradicOes

diferentes.

O relato da estoria da escravidao especificamente em Minas Gerais, que 0
dossié relata, € para demonstrar desde o periodo colonial brasileiro, 0 negro
esteve presente e, portanto, a sua cultura e principalmente a sua religiosidade
esteve sempre presente na estéria brasileira e consequientemente na histéria

mineira e mais tarde belorizontina.

O dossié ainda relata um seminario que aconteceu no ano de 1995, mas néo
especifica se este seminario fazia parte dos eventos do Tricentenario de Zumbi
dos Palmares. Este encontro ocorreu nos dias 20 a 24 de outubro de 1995, foi
um seminario de com babalorixas e ialorixas e outros praticantes dessas
religibes em Belo Horizonte, coordenado pela CENARAB e COMCAN e com o
apoio da SMC/PBH, o qual reuniu varios membros da hierarquia do candomblé
(yalorixas e babalorixas, mametos e tatetos, ekedes e macotas, ogas e alabés
e cambonos, oxoguns, yads e muzenas, ebomes e cotas) das trés nacdes
Ketu, Angola e Jeje. De acordo com o dossié, esse seminario foi o primeiro em
Belo Horizonte, o qual, quem organizou foram o0s membros e pessoas

envolvidas com as religides de matriz africana.

O quinto tépico conta a histéria do terreiro “llé Wopo Olojukan” desde a sua
fundacdo. E também ha um relato da vida de Carlos Olojukan, que foi quem
fundou do terreiro, o “ILE Wopo Olojukan”, no bairro Sdo Benedito por volta de
1971, depois mudou para a vila Ipiranga na década de 80 e por fim a casa se

mudou para o endereco Rua Dr. Benedito Xavier, n°2030, bairro Aaréo Reis,
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situado na regido Norte de Belo Horizonte proximo a estrada velha de Santa

Luzia (atual via 240).

Por intermédio da INTECAB, foram localizados os documentos oficiais da
Federacdo Baiana de Cultos Afro-brasileira (FEBRACAB), o registro, com o
namero de matricula 159, de que Carlos Ribeiro da Silva foi iniciado no
candomblé pela senhora Francisca de Santana, que fez o seu oruké (fazer a
cabeca) no dia 08/02/1958, sendo o0 seu orukd - Olojukan. O registro informa
gue seu o senhor Carlos Ribeiro da Silva realizou sua obrigacdo de um ano em
08/03/1959, sua obrigacdo de trés anos em 08/03/1961 e sua obrigacdo de
sete anos em 10/04/1965, podendo assim reger a sua propria casa - ou seja

abrir uma casa de candomblé.

Ha no dossié transcricdo de entrevistas realizadas com outras pessoas,
como por exemplo, pais e maes de santo de terreiros de Belo Horizonte e
regido Metropolitana e de membros do [Ié Wopo Olojukan, um trecho, no qual

eles contam sua trajetéria no candomblé ou na umbanda.

Ha também um relato da vida de Carlos Olojukan, em seu percurso ele
fundou sua primeira casa de candomblé, o “llé Wopo Olojukan” no bairro Sdo
Benedito por volta de 1971, depois mudou para a vila Ipiranga e, por fim, a
casa se mudou para o endere¢co Rua Dr. Benedito Xavier, n 2030, bairro Aaréo
Reis, situado na regido Nordeste de Belo Horizonte, proximo & estrada velha de
Santa Luzia (atual via 240).

O terreiro fica numa area considerada pobre, e, na época do tombamento,
havia projetos de melhoria de infra estrutura na regido. Os entrevistadores do
processo de tombamento relatam que ha poucos documentos a respeito da
regido norte de Belo Horizonte e, portanto, para se fazer uma descricdo da
regido eles contaram com os relatos orais dos proprios moradores da regiao.
Entdo ha uma descricdo do terreiro em sua forma fisica e de como este esta

inserido dentro desta regido.

Ha também, nesse topico do processo de tombamento, uma descricdo do

sitio histérico. Esta descricdo é bastante detalhada no dossié, esta descrito
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cada construcao a sua finalidade e os objetos que compdem cada comodo (ver

anexo 1)

No meio do lote ha o barracdo que € uma grande area de construcdo de
alvenaria, sendo nesta construcdo que acontecem as festas e reunibes do
candomblé. O babalorixa também mora nessa construcdo, que contém Varios
quartos que sao distribuidos nos dois pavimentos que compdem o barracao.
Ha uma cozinha enorme, banheiros e um cémodo no qual o pai recebe as

pessoas para jogar bazios.

O dossié relata as cinco casinhas de alvenaria que sao as casas dos orixas,
sendo especificada a cada qual casa pertence a que orixa, mas atualmente ha
seis casinhas de assentamento de orixa. Do lado direito ha dois barracdes, um
dos quais constitui uma espécie de extensdo do barracéo principal e o outro &

onde mora a mae pequena da casa.

Ha também cerca de cinquenta fotos que compdem o processo de

tombamento e que mostra de forma detalhada o terreiro.

Na ultima parte do processo ha o reconhecimento do terreiro “llé Wopo
Olojukan” como parte da histéria e da memdéria da populacédo de Belo Horizonte
e, portanto, um patriménio cultural da cidade. Segundo o dossié, o “llé Wopo
Olojukan”, “constitui num dos marcos fisicos que respaldam a memoria do povo
belo-horizontino e deve receber protecdo e promog¢do como patrimdnio cultural

do municipio.” (BELO HORIZONTE: Prefeitura Municipal, 1995a, p.91).

De acordo com o dossié, o terreiro, ao ser tombado, constituiu o quarto
monumento da tradicdo e cultura negra protegida e preservada por meio do
tombamento, no Brasil, os outros do trés eram a Imagem de lemanja na lagoa
da Pampulha no ano de 1994, o terreiro de candomblé de Keto “Casa Branca
do Engenho Velho” (lIé Axé lya Nassd Oka) e a Serra da Barriga em Alagoas,
ambos foram tombados no ano de 1986 esses trés foram tombados como
patriménio cultural pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico

Nacional), até aquele momento.
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“- 0 tombamento integral do sitio histdrico localizado na rua Dr. Benedito Xavier, n°
2030, bairro Aardo Reis, com area de 2003, 45 m?, garantindo o direito de
passagem a entrada do terreno.” (BELO HORIZONTE: Prefeitura Municipal,
19953, p.91).

“- tombamento do acervo de bens culturais méveis constituidos pelos objetos
sagrados.” (BELO HORIZONTE: Prefeitura Municipal,1995a, p.91).

O projeto do Tricentenario de Zumbi dos Palmares teve como finalidade
buscar a memdéria e a tradicdo da cultura negra presentes em Belo Horizonte,
mas também em Minas Gerais. Assim 0 projeto apresenta a proposta de
inscricdo do terreiro “llé Wopo Olojukan”, no livro de Tombo I- arqueolégico

etnografico e paisagistico e no livro Tombo II- Historico.

ApoOs essa coleta de dados e varias reunides, se elaborou o dossié para o
tombamento do “llé Wopo Olojukan”, este processo foi rapido em vista, por
exemplo, do tombamento do terreiro de Casa Branca o “llé Axé lya Nasso
Oka”, pois seu processo de tombamento demorou 4 anos, comecou em 1982 e

seu tombamento so6 foi homologado pelo IPHAN em 27 de junho de 1986.

Foi apresentado no dia 9 de novembro de 1995 um parecer favoravel ao
tombamento ao CDPCM, este parecer teve como relator um servidor publico
municipal ligado a entdo Secretaria Municipal de Cultura. No dia 14 de
novembro de 1995, o entdo Babalorixa do “ILE Wopo Olojukan”, Sr. Carlos de
Olojukan, recebeu do CDPCM a notificagdo do tombamento do terreiro (ver

anexo 2).

Os tombamentos, em Belo Horizonte, da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario do Jatoba e do Ilé Wopo Olojukan foram significativos para abarcar a
diversidade cultural preconizada pelas novas perspectivas patrimoniais, além de
respeitar a sacralizacdo do lugar pelas comunidades. O local se mostra de suma
importancia para as comunidades em questdo. A sacralizacdo do local por uma

comunidade-terreiro se inicia quando os Axés sdo plantados nos locais escolhidos

pelo Orixa que rege a casa. (LOTT, 2005:80).

No anexo do processo, ha o registro de compra e venda o imével onde esta

52



localizada o terreiro “ILE Wopo Olojukan”, a compra do imével ocorreu no ano
de 1989. Quem comprou o imével foi seu Carlos Olojukan, junto com outra
pessoa. HA um parecer feito pela Secretaria Municipal de Cultura, em 9 de
novembro de 1995, a respeito do terreiro acima ja citado e datando sua
existéncia desde 1964, sob a responsabilidade do senhor Carlos Ribeiro da

Silva.

Este parecer feito pela SMC/PBH foi repassado para o Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte (CDPCM) e
no dia 14 de novembro de 1995, o Conselho notifica o senhor Carlos Olojukan
o tombamento do sitio histérico “ILE Wopo Olojukan”, sob a lei municipal n°
3802/84 e o decreto municipal 5531/86, e de sua inscricdo no livro do tombo | e
II, mas este tombamento é de carater provisorio. No dia 17 de novembro de
1995, é publicado no DOM, que o CDPCM, em uma sesséo ordinaria no dia 9
de novembro de 1995, deliberou tombar o sitio historico “llé Wopo Olojukan”.

(ver anexo 3)

No dia 10 de maio de 1996 houve uma reunido na SMC/PBH com outros
orgaos do municipio sendo eles, a URBEL, SUDECAP e COHAB, pois havia
um projeto de obras chamado PROSAN, que aconteceria na regidao nordeste e
norte de Belo Horizonte, e o sitio historico tombado pelo municipio iria sofrer
uma perda de 70% de seu terreno, essas obras tinham o objetivo de, segundo
0s representantes dos 6rgdos acima citados, levar desenvolvimento comercial
para a regido, através da canalizacdo do Ribeirdo do Onga, bem como
reassentar as familias da regido. Elas haviam sido determinadas por meio do
decreto estadual de 17.06.95, que é anterior ao tombamento do sitio histérico
“llé Wopo Olojukan”, mas ficou determinado entre a SMC/PBH e URBEL,
SUDECAP e COHAB, que os orgédos trabalhariam em uma solugdo que néo
prejudicaria nenhum dos lados envolvidos. O terreiro ndo sofreu redugéo do
seu espaco fisico por causa das obras de alargamento da via 240, esta

reducao ndo ocorreu devido ao tombamento do terreiro.
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6- CONSIDERACOES FINAIS

Na esfera federal com o IPHAN, a politica de preservacdo de patrimonio
cultural material e imaterial esteja mais consolidada, mas na esfera municipal
no caso em Belo Horizonte, a politica de preservacdo ainda esta intrinseca

em resguardar edificacdes e casarodes.

A questdo do patrimbnio cultural em Belo Horizonte se encaminha de
maneira lenta, na qual se protege principalmente casardes e edificacbes que
se remete ao inicio da criacdo da cidade. Ha4 também muitos bens

paisagisticos tombados.

O Unico momento em que se rompe com esta tradicdo € quando se tomba
o terreiro de candomblé “llé Wopo Olojukan” e o congado “Irmandade Nossa
Senhora do Rosario de Jatoba”, ha vinte anos atras em 1995. Mas
recentemente CDPM, isto €, no ano de 2011 fez seu primeiro registro de bem
imaterial, que € o oficio do fotografo de Lambe-Lambe, que foi salvaguardado

no livro de saberes.

Apesar de que o tombamento é uma ferramenta para se proteger os bens
culturais materiais e consequentemente a memodria e a histéria de uma
nacdo, nao devemos utilizar apenas o tombamento para se preservar a
memoria e a historia de uma nacdo, a salvaguarda de bens imateriais é
importante para resguardar essa memoria e historia.

Neste sentido, uma das formas de valorizacdo e manutencdo do patrimdnio
cultural, o tombamento se mostra como eficiente instrumento para a
preservacdo dos bens moveis e iméveis. Mas como uma nagdo ndo é
representada apenas por bens de natureza material, a ampliagdo do conceito
de patrimdnio preconizado na Constituicdo de 1988 no sentido de incorporar 0s
bens intangiveis se destaca como um avanc¢o, ainda que tardio, para a

construgcédo identitaria da nag¢do por meio do patrimdénio cultural. (LOTT,
2005:117).

No caso do terreiro Il€ Wopo Olojukan, caberia também o registro de bem
cultural imaterial, como por exemplo, a festa de celebracdo a Oxossi, que
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geralmente ocorre no final do més de abril, esta festa acontece todo ano e
gue dura praticamente o dia todo, inicia na parte da manhd com uma missa e
a noite acontece a festa que celebra Oxossi, € também um todos poucos
eventos aberto ao publico. Portanto, caberia sim, a salvaguarda do terreiro Il1é

Wopo Olojukan, no livro de registro de celebracées.

O llé Wopo Olojukan, sendo um terreiro de candomblé, neste que
consiste no sagrado e no simbdlico religioso, 0 axé que € o elemento mais
importante, € a energia que rege o terreiro, ndo é salvaguardada pelo
tombamento. Entdo a salvaguarda do Ilé Wopo Olojukan, como um bem
cultural imaterial seria de extrema importancia.

No caso do tombamento do terreiro de candomblé Ilé Wopo Olojukan e da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario do Jatoba, percebemos que é
impossivel dissociar o intangivel do tangivel. O local se concebe como sagrado
para ambas as comunidades devido as manifestagcbes que ali ocorrem de
acordo com seus respectivos calendarios religiosos. Nao se pode tombar
apenas os locais e os artefatos sem o registro das celebracdes que os tornam
relevantes e imbuidos do sagrado. Os bens ndo se apresentam como
importantes elementos constituintes das identidades das comunidades se néo
compreendermos 0 motivo que os tornam sagrados. E tal fator sé é identificavel
a partir da inventariagdo das manifestacdes e celebracbes para entender a
comunidade como um todo e ndo de forma fragmentada como apresentada

pelos instrumentos de preservacéo.( LOTT, 2005: 119).

Ao analisarmos o dossié do tombamento do terreiro, percebemos que o
tombamento tanto do 11é Wopo Olojukan e da Irmandade Nossa senhora do
Roséario do Jatoba, sé ocorreu, porque naquele momento dentro da entéo
secretaria municipal de cultural, havia a presenca de pessoas relacionadas
ao movimento negro. Foi apenas neste momento que a cultura de raiz negra

sai da marginalidade e ganha destaque.

Portanto, apds a gestdo de Patrus Ananias e o encerramento do projeto
Tricentenario Zumbi de Palmares, ndo se deu sequéncia a projetos voltados
para a cultura de raiz negra em Belo Horizonte, e a Diretoria de Patrimonio

Cultural Municipal, ndo acompanha o terreiro de candomblé [lé Wopo
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Olojukan apds o seu tombamento. Isto €, de acordo com Sidney, o pai de
santo do terreiro, a Prefeitura de Belo Horizonte e a Diretoria de Patriménio
ndo dao suporte técnico, financeiro (exceto a isencdo do IPTU), ou

desenvolvam projetos voltados para a memoria e a historia do terreiro.

Este trabalho tinha como proposta uma analise do tombamento do terreiro
de candomblé 1l1é Wopo Olojukan, o Unico terreiro tombado pelo municipio de
Belo Horizonte e que tinha como foco ponderar os fatores que levaram ao
tombamento do terreiro de candomblé. Esses fatores sdo o Projeto
Tricentenario Zumbi dos Palmares, a presenca do movimento negro dentro
da secretaria municipal de cultura e a falta de politicas publicam municipais

de salvaguardar bens culturais de raiz negras.
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ANEXO |

Processo n® 010915349580 Belo Horizonte, 1995

Foto tirada do dossié do 11é WopoOlojukan, planta do terreno aonde fica o Ilé
WopoOlojukan, a linha verde refere-se ao perimetro do terreno tombado pelo
municipio de Belo Horizonte.
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ANEXO Il

Processo n® 010915349580 Belo Horizonte, 1995

Foto tirada do dossié do llé WopoOlojukan da notificagdo do Tombamento do
terreiro. A carta de notificacdo foi enderecada ao Senhor Carlos Ribeiro da

Silva, o entdo, pai de santo do terreiro.
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ANEXO Il

OM - Belo Horizonte _sexafeira, |

1J i
DELIBERACAO N s

-O Conselho Dcllb"'“y
Cultural do Muni
Horizonte. reunido em sessao
quinze horas do dia novembro
1995, deliberou |mbn:~: :t:o histérico e
acervo de bens culturais moveis o
pelos obj dos do Te
Cundunblé e wmomm
Benedito  Xavier. 2030 - Processo
Administrativo n° 01 091534 95 80 -
reconhecer seu nkvmulww
Municipio. Nblmmmt*ﬂ' .

Belo Horizonte. 09 de novembro de 1995
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F
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Maria Antonieta Antunes Cunha
Presidente do Conselho
Patrimbnio Cultural do

Processo n® 010915349580 Belo Horizonte, 1995

Foto tirada do dossié do 11é WopoOlojukan, na qual se torna publica o
tombamento do 11é WopoOlojukan.
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