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Era um caminho
Quase sem pegadas,
Onde tantas madrugadas
Folhas serenaram

Era uma estrada,

Muitas curvas tortas
Quantas passagens e portas
Ali se ocultaram

[...]

Era uma danca

Quase uma miragem
Cada gesto umianagem
Dos que se encantaram
Um movimento

Um traquejo forte
Tracado, risco e recorte
Se descortinaram.

Siba e Fuloresta



Resumo
Este trabalho busaestudarnrés aspectos da Lapa do Caboclo (Vale do Pefu&¢G) para
trazer novas informacBesobre o aawo grafico do sitio. S&o eles: cronoestilistica,
arqueologia da paisagem e os aspectos técnicos envolvidos no fazer geffiftmoquelentro
destes aspectos trato do gesto empregado na constru¢do dasAiguoemlogia € abordada
em duas 0 walise puvamente grafickgcando no primeiro material analisado para
comecar esta pesqujsaposteriormentéoram utilizadas agrandes categoriasassificatérias
que sdo empregadas neste campo (cronoestilistopag j& veem sendo trabalhadas den&o d
arte rupestreComo auxilio metodolégico para esta etapa foi utilizada Udereamenta de
analise cromatica (DStretch) para obter o maximo possivel de informacBes acerca das
sobreposicdes. A construcdo da paisagem pictérica do sitio dialoga com textes sob
arqueologia da paisagem. O sitio em suas multiplas intervencdes foi sendo
Acomparti mentapaentomerte nfaatigmr todog @s repertorios culturais que
ali deixaram suas impressfes. A interprétagestuafaz uso da paisagem e aponta novas
leituras para a compreensao da construcéo das figuras, o que acaba desta forma confrontandc
as grandes categorias explicativas dos conjuntos graficos. Para este fiz uso de uma

bibliografia diversificada, uma vez que é um campo vazio no estudo dos graiigesises.

Palavras chave:arte rupestrecronologia;gesto, paisagenvale doPeruacu



Abstract

This work aims testudythree aspects of the sitapa do Caboclo (Peruacu ValleymG) to

come with new informationg@boutt he si t eds g Amdphey areclvand | ect |
stylistic, landscape archaeology and the technical aspects thatadr of the graphical
making,within thoseaspectd talk about the gesture used to create these im&eschrone

stylistic will be workedin two approaches: a purelyaphical analysifpcusedto understand

the first materialproduced, that waased to start this researcdmnd then make use of the
already broadtlassificatorycategorieshat are used to work in this topic (chrestylistic)
proposed in previous workbout rock art. As a methodological tool to help theses analysis. a
color analysis toolwas used(DStretch) to obtain the maximum information about the
overlaps. The construction of the pictorial landscape of the site converses with works about
landscape r@heology. The site in its multiple interventions was beiggphically
"compartmentalized” and this wasmehowmaintainedby all cultural repertoires that there

left their impressions. The gestures approach language interpretation use of the landscape
discussions and points out new perspectives for understanding the construction of the figures,

which ends thus confronting the major explanatory categories of graphic sets.

Key-words: rock art;cronology;gesturejandscapgPeruacwalley.
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1. Introducéo:
apresentandoa area estudadaos caminhos, e as ideias que surgiram

O trabalho aqui apresentado foi fruto de diversas analises e discussdes, o que
resultou em uma pesquisa que tem como objetivo geral discutir trés aspectos da anrte rupestr
cronoestilistica arqueologia da paisageffomada em uma escala inB#io) e aspectos
técnicos para entender a construcdo das figuras, nesta ordem, para promover uma
compreensao mais ampla do sitio, e cada capitulo vira acompanhado por sua desatsaao t
e metodologica especifica para dar bases as analises.

Este trabalho era inicialmente um projeto sem rumo certo, afinal de contas, eu nao
tinha uma ideia clara do sitio e muito menos do Vale do Peruacu. Ele nasceu naquele
momento do curso em que eevdria escolher um caminho a trilhar nos anos seguintes para
desenvolver uma pesquisa. Atraves de fotos, aulas e conversas, me chegou algum
conhecimento da regido, e a no¢cao do peso e da responsabididendeas partes que vieram
um pouco mais tarde. A pa do Caboclo, localizada no Parque Nacional Cavernas do
Peruacu foi-me apresentada como um desafiot em a Lapa do Cabocl o
precisa ser mel hor eTogeientd dm projemomaops reais diversds a c |
formas e cores, de tamhos e desenhos indescritiveis, que ndo ha foto ou texto guiiacae
justica. E quando fui la pela primeira vez e vi 0 que até entdo eram palavras de outros e
resultados de imagens processadas em programas de computador, tive certeza que cada
minuto detrabalho estava valendo a pena.

S&o trés temas diferentes que compdem este traleadima, ndo precisariam estar
todos juntos, mas o processo de elaboracdesdeaital forma que acabou mostrando que era
uma empreitada valida.

O material analisado paeaelaboracédo da cronoestilistica foi 0 primeiro contato
gue tive com os grafismos do sitio. Foi um estudo complexo e demoradmedida que
avan-ava mostrou uma grande quantEmdentbem de
momento me parecia coerente r@wesentar o resultado deste estudo. Ao mesmo tempo, foi
durante a analise dos calques e nos campos necessarios para conferéncia ddjamaderial
com leituras fui buscando) que as observacdes sobre arqueologia da paisagem e discussoes
sobre o0s aspecta®cnicos envolvidos no fazer grafigganharamespaco.Desde minha
primeira ida ao sitio, em nenhum momento eu apgnasem camadas, em sequéncias de
superposicaoAssim quefoi ao analisar as figuras dos calques, encontrar aquelas que nao
haviam sido reigtradas, conferir o que vinha antes e o que vinha dgpeisomeceia veras

diferencas estruturais dos grafismos e onde essa sequéncia temporal os colocava naquele



espaco. Por exemplo, figuras como os grandes antropomorfos do calque 4 (que sera
apreserdgdo detalhadamente no capituldeste trabalhocomegaram a ser vistas ndo sé como
as primeiras figuras, mas como grandes formas de grandes dimensdes corfgbeagosm
graficamente diferentesymdos com dedos, orelhade cores vivas e que haviam sido
colocadas em uma area relativamente central da pamegeanto ao redor deles (até onde se
sabe) ndo havia mais nada a ndo ser conjuntos de pequenos tracos e manchas em uma long
parede. A mesma leitura foi aplicada para taEfgguras que fazem parteodsegundo e do
quarto capitulo deste trabalhBxclui a arqueologia da paisagem (terceiro capitulo) desta
observacéo porque ela engloba estas andlises a todo 0 momento, ao mesmo tempo em que o
outros dois dialogam com ela.

Sabese quehoje o Vale tem ceecde 80 sitios arqueoldgicoenhecidosMuitos
possuem centenas de figuras (variando entre pinturas e gravuras), e alguns inclusive com
conjuntos de grafismos Unicagje parecem sexclusivosde certos sitios, sendo wasgsa
Lapa do CabocloEla estalocalizada em um pareddo recuado na margem direita do rio
Peruacu, cercada por pastagens e um pomar abandanpsddagiamparte da fazenda do
ARSeuo Sil %, que foi desapropri adaqueemchen n- «C
0 sitio se estendemqp toda a parede, desde o local qualum grande bloco qusee
desprendete tombou criando uma pequena abertura a esqudntamando alium tetinho
semelhante ama pequena marquisecupado por algumas pinturas, até poucos metros ja
dentro da grutagndeainda entra a luz do sol.

No primeiro capitulo é apresentada a formacao geogréfica do vale,cemdo
base as informacdes ptadas por Maria Teresa Moura (&), de modo a contextualizar o
Vale do Peruacu, o sitio e sua formagéara podeexplicar o catexto geografico onde a
lapa esta inserida, assim,colocar estas informacdes em didlogo com a arqueologia da
paisagemque serdliscutida no terceiro capitulécrescento uma exposicéem sucintalas
pesquisas rdiaadasi revisdo bibliograficae resulados alcancados para a regidao, com
destaque para André Prous (20@¥)drei Isnardis (2004) e Loredana Ribeiro (2006).

O segundaapitulo trata da cronoestilistica para o siftarte dela comegou a ser

trabalhada com Isnardis (2004, 2006), e esse t@&@pou como principal referéncia para as

1 Como este trabalho discute trés camposreifiesi a cronoestilistica, 0 espaco e os gestas metodologia
usada na abordagem de cada tema vira explicada no capitulo referente a ele. Dessetemtmidica mais
unificado, e o leitor ndo precisara fazer um mauito de idas e vindas no texto.
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discussbes aprestadas no terceiro guarto capitulos A cronoestilistica tem por objetivo
tentar entender qual teria sido a sequéncia de ocupacédo/ construcdo dos painéis ds sitios.
analises levaram a uma refwlacdo do objetivo iniciale agora a proposta é ir além das
areas registradas nos calqueszse necessaria umanalise que complementasse de modo
relevante as informacdes ja existentes, inserindo novas areaggpomdessem a duvida
referente a sequéia deocupacao da pareddeste capulo a discusséo técnica/metodoldgica

ird abordar o registro através da fotografia para figuras, sitio e paisagemdo calque e de
programas de vetorizacdo de imagem DStretch?

O terceiro capitulo discute asomstrucdo e ocupacdo da paisagemnsitio. A
arqueologia da paisagem traz uma discussao sobre conspraggiessivade paisagens
graficas,coma apropriacdo de marcas e escolhas anteriorestrandaomo estas acabaram
intervindo no uso do espaco por rast gruposO objetivo aqui € entender a construcdo do
sitio quanto as mudltiplas intervengdes pictéricas, sendo proposto, desse modo, um par de
observaces interligadapie serdo apresentadas detalhadamerdecapitulos destinados a
elas Este tdpico tamém levanta critérios a seremados na discussdo sobre a gestualidade
empregada na feiturdas figuras, como os dialoggsie podem existir entre os grafismos
quando observadgmara além das grandes categorias empregadas na andlise cronoektilistica
tradicdo, complexo, unidade estilistica. Para abordar essa questdo serviram de base os
trabalhosde Andrés Troncoso (1998; 199%anessa Linke e Andrei Isnardis (2010yaipe
Boado (1999).

No quarto capitulo roposta uma discussdo sobre os aspectos téomioss
gestos que estariam relacionados a elaboralzo figuras, abordagem que se mostra
diretamente relacionada tanto com a construcaorgartimentacdo do espagmanto com a
cronoestilistica do sitio. Essa questdo tem como preocupacdo principalkeper@elbso os
tracos de composicao da figura, mas também discutir a percepcdo corporal envolvida neste
fazer Para este trabalho fiz uso diéerentesmodos de olhague aprendi em minha formacéo
como artista plastica. As diversas analises empreendidas essido mostraram que

possivel propor uma teorigue discuta anodo de se estudar os grafisma3s syortes

2 DStretch éuma ferramenta de tratamento digital de imagens, criada por Jon Haréarm programa de
aprimoramento de imagensietransforma a matriz das cores da imagem, intensificando os contrastes para cada
cor ao equalizar as variagbes cromaticasindegens sdo lidas através de filtros definidos dentro do sistema de
cores RGB.
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bibliograficos que guiaram este trabalfyam as propostas de Loredana Ribeiro (2006;
2008), para entender o corpo (individuo) e o didlogo deste 0 espago pictorico e de
entorno. Foramansultads trabalhossobre percepcéo, tanto do corpo quanto do espaco, por
entender que o corpo acaba se colocando como um importante instrumento na construcao das
figuras. Discussdes sobre o gesto no fazemuetaserviram também dapoio tedrico para

essas ideiag;omoas andlises propostas padriano Carvalho (2009)Camila Jacomet al

(2010), André Prous (s.d.), além de abordagens filosofisdsEM FLUSSER 2014) e
etnograficas ELS LAGROU, 1963;2009) Estes trabalhos trazem leituras e consideracfes
quepodem ser aplicada registro rupestréendo em menta diferenca dos materiaalém
daimportante distin¢cdentre a bi/tri dimensionalidade da ceramica e a parede do sitio.

Por f i m, hg§ mamedbdestaaetapa do traba
stricto senspyuma vez que a maioria do que sera exposto e discutido aqui € apenas o inicio de
uma pesquisa mais ampla, que sera desenvolvida mais profundamente em uma préxima etapa.
Afinal, apenas com umponto final as ideias ficam mais claras para 0s proximos passos.

As fotografiase outra imagenautilizadas séo de diversos autgrpsncipalmente
de Andrei IsnardisQuando minhaspdo trazem indicacdo de autgriguando de outras

pessoas, os devidosmes foram colocados nas legendas.

1.1 Contexto geografico e arqueoldgico do Vale do Peruacu

Séo de 1939 as primeiras noticias que se tem das cavernas do vale do Peruacu. Na
década de 80 tiveram inicio as pesquisas arqueoldgicas na regido com o Museu ide Histor
Natural da UFMG coordenadas pelo Prof. André Pr@&GLA; PROUS; SILVA 1981
1982). A area de protecdo ambiental (APA) Cavernas do Peruagu foi criadetembro de
1989, com uma area de 143.866 ha. A unidade de consenlzai@a acidadesde Januaria
Itacarambii a parte sul do Parque no Peruagumunicipios menoregchegando até o
Rodeador, em Januarid) area ddParque Nacional Cavernas do Peruacu (PN@Rjefinida
no Decreto de 1999; a parte sul é compartilhada com g ARAarealo parquesegie parao
norte, chegando até Sao Joao das Missoes, onde esta a Tl Xakriaba

O registro aponta um numero bastante expressivo de cavidades cadastradas (180)
na regido do Parque Nacional Cavernas do Peruacu (PNCP). Objeto de trabalhos sistematicos

ha décadasa datacdo mais antiga que se tem para ocupacdo dos abrigos é por volta de
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12.000BP n&o calibradbA regido @resenta uma paisagem diversificada, com grande
variedade de formacdes vegetais, fontes de matérias primas liticas, além de diversificados
registos de ocupacdo, como oficinas, espacos rituais, etc. Os sitios trazem grande variedade
de representacdes rupestres, em alguns chegando a milhares de figuras, como por exemplo a
Lapa dos Desenhos.

O tempo ea acdo das &guas na rocha calcaria, junto cootepsos de
soerguimentppromoveram um rebaixamento do aquifero carstico, levando a abertura do vale
céarstico através do colapso de alguns treathos tetos de cavernaBI(O, 2002). Neste
processo se formou ua&nionondeo rio corre em superfigiparabgo adi ant e fAde:
e voltar a sewisivel em outro ponto. Essa formagéo apresenta altitudes que variam de cerca
de 830 metros no planajtohegando a 440 metros na Depressdo SanfranciSEadantro
dessa margem de altitude que se encontra o mamero e variedade de sitios arqueoldgicos
do vale do rio Peruacguroi percebido que ocorreram ocupacdes de entradas de cavernas e
abrigos sob rocha, além de areas a céu aberto em verentesestreito vale do ricA
litologia bastante variada da regiooporcionou matérias primgsara a fabricacdo dos
variados instrumentos liticos produzidos pelos grupos ocuparam o vale.

Segundo Pil6 (2002)as cavernas do Peruacu podem ser divididas em duas
categorias distintas, tomando como base a hidrologia daoregidai caver nas dr en
Perua-u0 e fAcavernas |8 secas desconectada
primeiro grupo sédo aquelas que estdo no canion principal dodependentementie o rio
estar em superficie ou ndo. O exemplo maessivo que ilustra essa definicdo € a gruta do
Janeldo, que alcanca mais de 4.000 metros de pr@es@odiversos trechos de suas galerias
0 rio submerge, para aparecer logo adiafstecavernas do segundo grupo estéo inseridas em
pareddes recuados danionprincipal, em vales acima do nivel de base atual do rio Peruacu,

e € nesse grupo que esta incluida a Lapa do Caboclo (indicadatpetamapa abaixo).

3 Informacdes retiradas do Plano de Manejo.
4Informagdes retiradas do Plano de Manejo.

15



Imagemli Mapa indicando a localizacdo do Parque dentro do estaditirchs Gerais e a posicao ld@pa do
Caboclo (sitio numero 54). Os ndmeros que aparecem na imagem sao os sitios registrados no vale até
Mapa 1

J .
W m. ™
e FACARAMBI

/

jANl'AR._\/:‘\g
&

J

P A

0 0.5 1 km
- —

escala 1:50.000

(adaptado de L. B. Pilo, 1989)

Fonte: ISNARDIS, 2009, 860 (modificado).

Apresento aqui umaucinta sequéncia cronolégica do valeelacionando as
transformacdes no meio fisico da regido e as ocupac¢fes nos sitios, de modo a esclarecer e
situar as diferentes nas paisagens culturalmente construidas, conforme Loredana Ribeiro
apresenta em seu doutorado (2006):

I 15.00013.000: transicdo do Hkoceno para o Holoceno. Inicio da
composicao floristica do cerrado atual.

I 120009.500 AP (ndo calibrada) pigmentos processados, mas sem
evidéncia de emprego para elaboracao de grafismos rup®stséigios de
ocupacdo humana em sitios Wale do Perugu por volta de 1:21.000
A.P (Lapas do Boquete e dos Bichds$dio ha evidéncias de uso dos sitios

como moradia principal.
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1 9.500-8/7.000 AP: condic¢des climéaticas mais umidslsior exploracdo de
matériasprimas de fontes locais (industria litic@ravurasem um bloco
abatido localizado na Lapa do Boquételatacdo entre cerca de 9.500
7.000 AP.

1 8/7.0004.000 AP: os abrigos do canion passam a ser utilizados como
areas para sepultamentasolados (datacdo de .000 AP para um
sepultamento na Lapa do Boquetédcorrem variacbes entre 0s
enterramentos: as criangas sao envolvidas em pigmentos; adultos cobertos
por blocos.Registro de primeira evidéncia direta de pratica de arte
rupestre. Presenca de pigmentos minerais processados ou brutos em
sepultamentos infaist Possivelmente as manifestacées sanfrancisacanas
ja estariam presentes em sitios do vale.

1 4.000-2.500 AP:Embora a utilizagdo dos abrigos seja pouca, ela foi feita
especificamente para pintdatacéo direta para a Lapa do Veado (figura
atribuida a Tragdo Sao Francisco2.680 +# 180AP) Presenca maior de
pigmentos brutos.

1 3.000-700AP (?): representacfes rupestres de plantas cultivadas (U.E.
Piolho de Urubu). Uso mais intenso dos abrigos relacdo ao periodo
imediatamente anterigpresenca marcantie fogueiras, além da presenca
de sepultamentos na Lapa do Boquete e do Malhador, e de vegetais
cultivados).

1.2 Breve levantamentosobre os
estudos dos grafismos desenvolvidos para a regiao
O Vale é objeto de estudo sistemético pelo Setor de ArqueologidHiNIB-

UFMG desde a década de 1980. Foram levantados milhares de grafismos em um numero de
aproximadamente 60 sitioBROUS 2007). Enosanos 2000 que comecam a surgir trabalhos

de mestrado e doutorado dentro das mais variadas areas (botanica; initestesthiatégias de
subsisténcia, entre outras) que a regido oferece. Para o estudo dos g@ddstacs o mestrado

de Isnardis (2004) e o doutorado de Ribeiro (2006), que trazem um trabalho mais minucioso e

novas abordagens discutindo a ocupacéo grdfis sitios e a formagéo dessas paisagens.
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O método de registro dos grafismos utilizau algum tempo pelo Setor de
Arqueologia da UFMG tem sido o processo chamadlmue em diversos sitios, que
contaram também com trabalhos de escavacéo, como néafdréapa do Caboclo, Lapa dos
Bichos, Lapa da Hora, do Boquete, do Malhador. A Lapa do Caboclo fisitraga
integralmente atravésodcalquei nas campanhas dos anos de 168B82 1, mas a ideia
inicial era apenas o registro da forma geral dos grafis@oso foram esses 0s primeiros
trabalhos daquela equipentdo pouco experientégzendo uso dessa metodologia para o
registro de um #D bastante compk®, o material gerado nesse momento foi bastante
problematico e falhd sdo muitas as figuras que nf@oam registradas, e diversas outras de
formas complexas e de dificil visugdicdo aparecem conmanchas disformeso registro
Uma observacaaletalhadamostrou que as figuras sdo de fato bastante nitmlague
possibilitouestabelecer com mais certeztas sobreposicées e permitiu ver também figuras
gue ainda n&o haviam sido sequer registradas. Em 2006, outra equipe do Museu da UFMG
voltou a Lapa e realizou um decalque de algumas partes do painel, dessa vez registrando com
mais cuidado ndo somente agufias, mas 0s tracos que as compdem.

Todosos trabalhos realizados tiveram como objetivo geral a constru¢cdo de uma
cronoestilistica para o vale, o reconhecimento e a consequente atribuicdo dos grafismos as
grandes categorias estilisticas pensadas pata aupestre brasileira. Estas foram elaboradas
em funcdo daemelhanca de itens como técnitama e associacdo tematica. A dlamm
associadas discussdes sobre comportamento diante das figuras, dos painéis e também dos
sitios, e nessas discussofs possivel pensar escolhas e interacdes por parte daqueles que
interferiram naquelas paisagen€f.( SOLA; PROUS; SILVA 1981-1982. RIBEIRO;
ISNARDIS, 19961997. ISNARDIS, 2004, 2009RIBEIRO, 2008 LINKE, 2014).

Nos primeiros trabalhos na regidordm defindas facies, estilos (diferente de
unidades estilisticas}radicdes e unidades estilisticag u m f ¢ oparp b eateque
identificam e diferenciam os diversos grupos de grafismos maaifestando caracteristicas
especificaspcuparam e se sobreggramnaqueles suporteg\tualmente as duas primeiras
classificacfes citadas acima ndo tém sido utilizeaés) de também terem sido empregadas
unidades classificatorias definidas em outras regides. Cada uma dessas grandes,agiegorias

ocuparam o0 vale em fdrentes momentosiraz caracteristicas abtante particulares

SInformacgdes retiradas amicrofichado sitiofeita por André Prous.
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1.3 As categorias classificatorias
da arte rupestree arte rupestre no Vale do Peruagu

Essas categorias serdo aqui apresentadas em sequéncia cronoldgica.
1 Tradicdo Agreste

A Tradicdo Agreste fodefinida inicialmente para sitios de Pernambuco e do
Piaui. Suas figuras mais emblematicas sdo seres antropomorfos ou zoomorfos de grandes
dimensbesd e f ei t ur a HAARROWYS 200V tpe35),ton soma ooloa( Gabriela
Martin (2013 p. 271) ,de dspeto grotesco [...] assemelhansioe a uma f i gur a
fest 8ticao. Essas representa-»es podem ap
menores. Os grafismos atribuidos a esta tradicdo sdo monocrémicos e por vezes apresentam
detalhes anatdmicos, oo joelhos e dedos.

Na Lapa do Caboclo sdo atribuidos a esta tradicdo os dois grandes antropomorfos,
um preto e um vermelhaue fazem parte do painel 3 (que sera apresentado no terceiro
capitulo deste trabalho) e um grande zoomorfo preto quadrupedestgueem ao lado do
antropomorfo de mesma cor.

1 Tradicdo Sao Francisco

Esta tradicdo foi definida na década dea&Bpartir de estudos realizados na regiao
de MontalvaniaE caracterizada por apresentar pinturas geométricas de grandes dimensées,
marcadas pa policromia e cores contrastantes. Sao diversos conjuntos de figuras que
comp»em essa ¢tradi-«o, como fAcartuchoso, c
Os autores das figuras que fazem parte desta tradicdo optaram por ocupar suportes amplos,
iluminados, lisos e elevado&presenta quatro momentos claramente definidasada umé
caracterizado pela predominancia de conjuntos de figuras especffigiois primeiros
momentos h@yeométricodineares, com figuras monocrémicas e armas de gramdanho;
no terceiro e quarto momentos apareggomeétricos ainda mais elaborados, o péetsado
de forma intensaé feito oresgate das figuras antigas e introdugdo de nowastratamento
cromético incrementad&ssefoi um ponto levantado com o trabalde Isnardis (2004yue
estruturou um quadro cronolégico que caracteriza com clareza estas etapas da tradicao
sanfranciscana e 0s motivos tematidosagem?2).

Dentro da Tradicdo S&o Franciscmbservada desde Jequitai (MG), alcancando

Bahia, Goias e dcantinsi destacotse um conjunto de figuras que ocupou as partes mais
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altas da parede, evitando sobreposarentre siFROUS 2007). Sdo grandes geométricos

pintades em vermelho e aarelo, que receberam o nomefiggiras cabocloou estilo caboclo

devido a pres@ica marcante neste sitiorafjo uma breve apresentacdo das figuras que séo

atribuidas a essa tradicao. Isso sea#s bemapresentado nos proximos capitulos.

1 Complexo Montalvania
Esta categoria traz gravuras e pintu@se representanarmas, biomdos,

bioantropomorfos e zoomorfos er e s

Afagitadoso,

como

col

Tradicdo Sao Francisco, estas figuras vao ocupar espacosgestgoalonadosSNARDIS,

2004 2009). Chegam aos sitios do vale quando os dois primeiros movsetd Tradicao

Séo Francisco ja ocupavam as paredes.

Imagem2 i Sequéncia cronoestilistica mostrando a rela¢do entre a Tradicdo Sdo Francisco e o C
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20

O0Coc



T Unidade Estilistica Plbo de Urub

Esta categoria foi definida a partir das figuras encontradas em sitios db vale
assim como d.apa do Cabocloa Lapa do Piolho de Urubé& um sitio epbnimoTraz
principalmente zoomorfos dgandes dimenséescom detalhes anatomicos. Destasz por
causarem forte impacto visyalevido ascores vivas e da morfologia das figurd3este
conjunto também fazem parte representacdes fitomorfas. As figuras sdo monocrémicas e de
preenchimento chapade as cores variam entre os sitios. Ndo ocorrebreposicdes com
frequéncia entre as figuras atribuidas a esta unidade estilistica, mas nos sitios onde aparecem
se sobrepdem a figuras atribuidas a Tradicdo S&o Francisco e as do Complexo Montalvania
desde 19881 (ISNARDIS 2004;2009 RIBEIRO, 2006).
i U.E. Desenhos

Este conjunto traz uma tematica semelhanteEa Piolho de Urubu, mas difere
quanto a forma de execucdo: enquanto na prinpe@@alecenpinturas, nesta predominam
gravuras de pequenas dimensdes, representando zoomorfgddeINos quaisparecen
sdo na base gmredes amplas e blocos abatidS8NARDIS, 2004;2002 RIBEIRO, 2006).
1 Tradicdo Nordeste

A Tradicdo Nordeste foi definida para o Piaui por Niede Guidon e Anne Marie
Pessise outros pesquisadores no Rio Grande do Nortgor Gabriéga Martin (MARTIN,
2013). E caracterizada pelas representacdes de antropomorfos de pequenas dimensdes e
zoomorfos (principalmente). As figuras antropomorfas em geral aparecem em movimento
(MARTIN, 2013) compondo pequenos agrupamentos, formando c&ROUS, 2004). As
figuras §i0 expressas tanto em pintyraas cores preta, vermelha, amarela, branca e cinza
(MARTIN, 2013) quanto em gravuragssa tradi¢cdo #tda como intervencao recente no vale
(RIBEIRO; ISNARDIS, 19967. ISNARDIS 2004;2009 RIBEIRO, 2036), o que ndo condiz

com a sua idade proposta na Serra da Capivara

5 A partirdesse@nt o, me referirei a AUnidade Estil2stica0 c
7 Agradego a Andr®rouspor me haver concedido eseformagao
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Imagem3 1 Grafismos pertencentes a Tradicdo Nordddt&, Piolho de Urubu €
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Fonte: ALCANTARA, 2015 (adaptado de ISNARDIS, 2004)3p.



2. A cronoestilistica da Lapa do Caboclo

2.10 sitio

A Lapa do Caboclo esta localizada no pé de um afloramento sub vertical de
calcario, no topo de uma vertente inclinada. O sitio se abre na base do abrupto calcéario. O
afloramento sofreu com a acdo da agua copassar do tempo, levando a dissolucéo e a
desagregacao da rocha, formando a area abrigada e a gruta que se abre a oeste. Dentro d
gruta ha uma grande coluna estalagmitica, e no entorno desta e nas bordas dessa area ocorrer
zonas aplainaddsregido de debamento nas zonas dos blocos abatidos. Forrsganesas
no interior da gruta que poderiam ter servido também como suporte para receber tanto
pinturas quanto gravuras.

O sitio apresenta um piso sem grandes desniveis, regular e de sedimento fino. A
area ntermediaria entre a zona abrigada e o limite externo do sitio € plana, formada por
blocos desabados provenientes da area do abri¢gestéo sitio € limitado por uma parede
formada por restos de blocos partidos por diaclases onde a rocha apresentdesinais
desagregacao e escorrimentos de calcita, o que resultou em movimento de separacdo da roche
do paredédo atual, levando a formacdo de uma area estreita e compartimentada que recebeu
varios grafismos. O limiteul € um desnivel vertical (€ por esse treghese acessa 0 sitio).

O abrigo é dominado por amplo e liso suporte vertical, no qual as figuras chegam a alcancar
uma altura de 5 metros. O sol incide diretamente sobre as figuras na parte da poaming,

suponho, o sitio ndo apresenta mais uma @oiagetal grande como anteriormer@em

isso, quando o sol inciderdtamentesobre os grafismos, muitas das tonalidades de amarelo
acabanpassandalespercebidag | as @i s ome mo. Al ®m atllaassubras a a
intempéries acabdesenvolvendo poessos que levam a alteracao das tia@sandoassim a

visibilidade do painel.

11sso foi observado nas etapas de campo dos anos de 2014 (injeithoee 2015 (inicio dagosto).E mais
tranquilo trabalhar no sitia partir das 1horasda manha.



Imagem4 i Mapa da Lapa do Caboclo, com indicacdo de variacBes topograficas e paredes ocupac
grafismos rupestres

Mapa 2

Fonte:PLANO de Manejogncarte 3, anexo. 1

2.2Apresentando brevemente o arvo grafico da Lapa do Caboclo

O sitio esbanja figuras em variadas cores, formas e tamanhos, espalhadas por toda
parede. Estudos anteriores mostraram que e
unidades estilisticasrgpostas para o vale e regibes proximB4BEIRO; ISNARDIS,

1996/97 ISNARDIS, 2004).

A Lapa do Caboclo hoje é um sitio que estd desconectado do aquifero carstico,
pertencente ao grupodauas cavi dades | osceaclu nzdagli@icavesaas i c C
secas posicionadas em pareddes recuados, ou em vales secos acima da base atual do rio Perua
(PILO; RUBIOLLI, 2002 ISNARDIS, 2009. Localizado em um pareddo recuado na margem
direita do rio Peruacu, hoje cercado por capoeiras e um pomar abandon@mléazasparte da

propriedade do ASeuo Sil %, que foi desaprop
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